SR INT 12

3 . NOV 2020

8k

ACADEMIA DE TEATRO DE ANTTOQUIA

Dramaturgia

4 AUTORES ANTIOQUENOS

)

o
¥

ALFREDO MEJIA JAVIER ARREDONDO

i

£ .-\

| U

LEOYAN RAMIREZ RUDERICO SALAZAR

Editorial,
Henry Diaz Vargas

Rutas paralelas,
Felipe Restrepo David

Motivos de creacion,
Henry Amariles.

Todos los dias teatro,
Leoydn Ramirez Correa

Pie de letra:
José Assad Cuéllar:

Invitado,
Fernando Vidal Medina:

Botica teatral:

Ramiro Rojo (Q.E.P.D.)
Resenas de libros:
Resefias de eventos:

Comentarios al azar:

2 e Dramaturgia en el espejo
— ‘)
LAS ?— - _ﬁ Telefax: (4) 441 88 23 - Cel: 313 733 46 28
——1 E-mail: boletindepuertasabiertas@gmail.com
P U E RTAS DRAMATURGIA EN EL ESP3 JO E%II\']F](D)%IAL www.academiadeteatrodeantioguia.com
e ] AR B Medellin - Colombia

=

Homo et I




BOLETIN
De Puertas abiertas
N.° 12. — Noviembre de 2020

Boletin De la Corporacion Academia de Teatro de Antioquia
Boletin digital.

DIRECTOR-EDITOR:
Henry Diaz Vargas

CONSEJO EDITORIAL:
Henry Diaz Vargas
Felipe Restrepo David
José Assad
Rodrigo Rodriguez
Fernando Vidal
Octavio Castro Bedoya

COLUMNISTAS:
Editorial: Henry Diaz Vargas
Rutas paralelas — Felipe Restrepo David
Todos los dias teatro — Leoydn Ramirez Correa
Lector-espectador — Ben Hur Carmona
Motivos de creacion - Entrevistas — Henry Amariles
Pie de letra - José Assad Cuéllar
Invitado — Fernando Vidal Medina

PORTADA: Fotomontaje Paulo Diaz Pizza.

DIAGRAMACION Y DISENO: Paulo Diaz Pizza & Disefio y Empaque

ASISTENTE DE DISENO: Comunicadora Luz Maria Aljuri
FOTOGRAFIAS: Archivo de la Academia de Teatro

La distribucion del Boletin es completamente gratuita. Quien se quiera suscribir puede hacerlo en

nuestras direcciones.

www.academiadeteatrodeantioquia.com
Email:academiadeteatrodeantioquia@gmail.com
boletindepuertasabiertas@gmail.com
Celular: 3137334628
Medellin - Colombia



Contenido

OPINION:

Editorial, Henry Diaz Vargas: Ahi vamos entendiendo...
Rutas paralelas, Felipe Restrepo David: Ibsen, sombras y nieblas.

Motivos de creacion, Henry Amariles. Entrevista: El teafro, el umbral de las preguntas y los suenos:
Soraya Trujillo.

Todos los dias teatro, Leoydn Ramirez Correa: Lecto escritura critica de la estructura clasica vs las
estructuras alternativas.

Pie de letra: José Assad Cuéllar: Divertimento Ligero sobre violencia y horror. Infidencias de la coci-
na.

Invitado, Fernando Vidal Medina: Nocturno polifénico, una mirada desde la diversidad.

BOTICA TEATRAL:
Ramiro Rojo (Q.E.P.D.)

Resenas de libros:

Violencia - Alfredo Velez

Manual bdsico y practico para aprender a escribir teatro - Javier Arredondo
Diptico Biblico de la region - Leoydn Ramirez

Trilogia de Familia - Ruderico Salazar

Resenas de eventos:

Haciendo Teatro. Por Ricardo Ddvila
Homenaijes a:

Fernando Vidal y

Rodrigo Rodriguez

Comentarios al azar:
Teatro y la peste. Por Henry Diaz Vargas

DRAMATURGIA EN EL ESPEJO
Divertimento ligero sobre Violencia y horror, de José Assad.



Editorial

Ahi vamos entendiendo...

La Academia de Teatro de Anfioquia acaba de concluir un Seminario-Taller, del 12 de octubre al 20
de noviembre, una especie, lejana, virtual, de Dramaturgia en el espejo, un encuentro, un didlogo de
quienes quieren escribir teatro denominado En busca de la poética oculta. Se realizd gracias a una
convocatoria LEP especial 2020 -Modalidad formacion virtual en artes escénicas (Teatro), convocada
por la Secretaria de Cultura Ciudadana/Municipio de Medellin, en la que participamos y entre una
gran multitud de los que lo hicimos en la categoria, o en el item citado, aprobamos.

Laidea dela propuesta conla que participamos, cuando tfenemos escasas oportunidades de hacerlo,
es el convencimiento de que la dramaturgia merece mds atencidén por parte de los involucrados
en la materia como es el gremio del teatro: directores, actores, técnicos, gestores y espectadores.
Y lo hacemos de manera tranquila, mds en calidad de busqueda que de hallazgo de diamantes
en bruto. Lo hacemos buscando poco a poco, sin dnimo de trascender los tiempos, las historias y
las teorias. Tratamos de encontrar en nosotros mismos qué podemos contar en el teatro, de lo que
personalmente nos interesa escribir, para luego darle forma teatral en lo posible. Al fin y al cabo, es
algo que nos interesa.

Encontrado lo buscado y escondido o guardado y solapado, se le empieza a dar forma al pensamiento
gue se tiene al respecto para contarlo. Es la parte mds interesante del didlogo entre orientador vy el
interesado. Es sustancial la conversacion cultural de pensamientos. Lo mds curioso es que aflora una
sarta de demonios interiores, que al mirarlos con paciencia y preguntarlos con sinceridad, nos damos
cuenta que son mds exteriores que las fachadas de una catedral y no son nuestros, ademds. Nos
los han implantado desde la infancia: “Usted no sirve para eso, no invente cosas, haga la tarea...”
... "Usted no haga sino lo que se le pide...”. Y asi, una gramdtica que ha calado tanto, que, en las
escuelasy colegios, se aprende haciendo tareas y no creando, mucho menos pensando y opinando...
“Primero aprenda lo que se le ensena y luego opine si se le pregunta...”. Cudntas tesis de grado en
su mayoria terminan siendo tareas para el asesor y para los jurados de tesis, menos la exposicion de
lo que se cree. Con razdn no hay pensadores en Colombia. El que escribe es, piensa y crea. El arte
es eso: crear sin tfenerle miedo a nadie y mucho menos para gustarle a alguien. Aungue se sabe,
es bueno repetirlo. Crear es crecer, aumentar el volumen del pensamiento del hombre, provocar,
romper las gramdaticas e inquietar y masajear el alma.

Enconframos, en el encuentro virtual de En busca de la poética oculta, entre los participantes, mucho
deseo y ansiedad por aprender a expresar sin antes entender, creer en si mismo y valorar su volumen
creativo, antes que pretender ser famoso para esconder complejos. El espejo del espectdculo
seguramente. Se duda demasiado también y eso lo sabemos de sobra porque lo hemos padecido
y lo padecemos. La educaciéon colombiana es para crear mano de obra calificada antes que una
apertura al pensamiento propio, como ya se dijo.

Identificado el asunto de que no es para calificar sino para nutrir la idea de lo que tenemos dentro
para escribir, la marea interior cambia. Poco a poco, pero cambia...

Se que es un pensamiento romdntico, pero qué hariamos sin el romanticismo frente a la fantasia,
la creacioén y la concepcion timida y amenazada que tenemos ante el entorno, nuestro hdbitat,
nuestra casa y las costumbres que nos abrigan desde ninos y que se afianzan, se entrecruzan en los
avatares de la existencia. Poco grata de quienes queremos ser artistas en Colombia... Pero sin hacer
oda religiosa al sufrimiento ni haraquiri literario, esta lucha propia es agradable y suficiente, asi no sea



para escribir sino para entender los escollos interiores que tenemos para pensar. No quiero decir que
hacemos intentos curativos personales porque ya existen técnicas por estas vias de la escritura que lo
hacen y muy bien, por fortuna para tanto enfermo silenciado y con infinitos deseos de explotar.

Se entiende que la dramaturgia, el escribir para el teatro, no es tener anécdotas, soltar didlogos,
referir historias, ni hacer reir o llorar a la gente, al publico, a los espectadores, a los amigos... Ni para
confundir el hambre de pan con la sed de venganza. Es un oficio ajeno a la inspiracién y que,
si existe, para los que creen en ella, siempre llega cuando se estd trabajando en el asunto. Es un
conocimiento acumulado y por algun motivo (el frabajo) se destapa. Se rompe una exclusa muy
adentro del pensamiento creador. Se precisa de prdctica, toda la prdctica, tiempo, espacio, estudio,
ver mucho teatro, del bueno y del malo, de veteranos y principiantes, lectura de obras, de historia,
novelas, mucha poesia, mucha, mucho cuento, paciencia, creatividad y talento.

Armar el propio pensum secreto y llevarlo a cabo, es el santo grial que nadie, absolutamente nadie,
nos puede arrebatar. Y estos seminarios-talleres nos ayudan a concebir estos elementos como insumos
para escribir teatro. Al final, seguramente, llegaremos a entender y hasta escribir las palabras de
Marcelo, el oficial amigo de Hamlet, a media noche entre las ronco bramido de las aguas del mar
furioso abajo, la algarabia ebria de las fiestas luminosas del palacio alld y sobre ellos la noche espesa
de oscuridad, la quietud sepulcral, agui encima, en la explanada delante del Castillo de Elsinor:

Marcelo: Algo huele a podrido en el estado de Dinamarca.
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Foto: Internet

Borges, tan a su manera, lo decia con exactitud incuestionable: en lbsen presenciamos, hasta el
agobio del exceso de vida o de falta de ella, esa terrible “discordia” entre la realidad y la ilusion. Entre
lo que es, ineluctablemente, y lo que se deseaq, o o que se anhela que ocurra; entre la aceptacion
del presente, con dolor o soledad, y el enraizamiento de cada uno, sobre todo, en su pasado, o en
el relato que se crea de ese pasado; o entre el abrazo fuerte de la esperanza, como el Tio Vania, de
Chejov, a la espera de mejores tiempos.

La insistencia y coherencia en senalar, una y ofra vez, este choque de fuerzas es abrumadora en la
obra ibseniana. A veces, son los mismos personajes los que parecen ilusiones, casi fransparentes, o
leves y rdpidas presencias blancas pasando por esos escenarios opacos. Otros, en cambio, parecen
albergar tanto vigor, tanto contento y pasién por vivir, que son como soles, galaxias que necesitan
hasta del espacio de los demds para ser, para estar. No sé como pueda figurarse ese choque, tragico
e iremediable... A veces pienso que muchas de sus obras son como asistir a un eclipse; solo que
en varias de ellas no regresa la luz; ni fampoco queda la sola oscuridad. Es algo que queda, tal vez
infermedio, como pérdida de cualquier condicidn. Mds parecido, se me ocurre, al silencio.

Por eso, a veces me entretengo imaginando las reacciones del publico cuando asistian a las primeras
representaciones de Espectros, o de Hedda Gabler, Casa de munecas, El pato salvaje, Un enemigo
del pueblo. Y aunque los tiempos son otros, y tanto y tan poco ha cambiado, me gusta pensar que
ese choque fuerzas no era muy diferente del que presenciaban, como emocion tragica desoladora,
muchos de los vivos espectadores de Sofocles o Shakespeare. Hay creadores que francamente
parecen tocar unas fibras que seguimos demorando décadas vy siglos tratando de explicar qué es
lo que ha pasado, qué sigue pasando: qué magia, humana y no humana, es la que habita en esas
obras, y que son la vida, o mds que la vida misma.

Hace algun tiempo volvi a lbsen y me detuve solo en su Ultima obra, la que escribid a sus setenta y
un anos: Cuando despertamos los muertos (ha tenido varias tfraducciones al espanol, Al despertar de
nuestra muerte, Cuando despertamos muertos, Cuando despertamos la muerte, Cuando despertamos
de enfre los muertos...); y, sin saber noruego (Ndr vi dgde vagner, titulo original), siento que todas esas
variaciones no estdn lejos de la esencia de la historia.

Qs Inicio



Y no es que se frate sobre la vida y la muerte, porque eso
seria decir todo y nada. Mds bien, es como alguien trata de
mantenerse vivo, aunque no encuentre motivos; o como,
con los anos, el mismo deseo de vivir se escapa, poco a
poco, Yy tan solo se descubre eso una manana cuando el
dia es ya un eclipse. Es una obra sobre las muchas muertes
que se viven en la vida, o las muchas vidas y nacimientos
que se viven antes de la muerte; o como lo que va muriendo
dentro de nosotros nos va carcomiendo hasta acabar,
incluso, con toda la belleza y la potencia de lo vital que en
algun momento se halla profesado como absoluto. Dicho
de ofro modo, no es una obra para elevar el dnimo, y como
una deliciosa comedia que si lo insufla con trasgresion vy
reordenamiento del caos, tampoco elogia el entusiasmo
de la vida en la adversidad.

Me gusta, por eso, la obra de Ibsen: habla de frente, y no

como verdad Unica; sino como eso que (con Harold Bloom,

gracias o a pesar de él) lamamos la humana condicion, relativa, ambigua,
cambiante, parcial, ondulante, y que, a diferencia de Herdclito, parece que si procura, ansiosa,
nostdlgica, banarse en las mismas aguas. En ocasiones me imagino a ciertos personajes ibsenianos
yendo rio abajo buscando las aguas en las que se banaron antes para poder sumergirse en ellas otra
vez, de tanto que las extranan, de tanto que llevan ellas su Unico sentido de vida.

Teatro Nacional - Noruega

Soy de los que cree que hay obras perfectas para infroducirse a un autor. Y esta no lo es. Mejor llegar
a lbsen por sus cldsicos, reconocidos y celebrados cada década, por criticos, filésofos, dramaturgos,
directores, actores, cineastas... lo que pasa con esta obra es que, no sé si porque es la Ultima, pero
me parece mds directa, menos metafdrica, menos magica, no es escalonada sino que empieza en el
borde del abismo, o la obra es ella misma una caida, sin grito, mds bien muda por el horror; igual de
potente y trdgica que las demds, pero mds oscura, mds quejumbrosa. Desde el principio, ya transita
el deseo y su sombra al lado, y al final no queda mds que sucumbir ante esa “discordia”, de la que
hablaba Borges. Y es que el concepto es precioso (cor-cordis, corazén / dis, separacion): ya al inicio,
los corazones de esos personajes estan quebrados, partidos, agrietados, sin esperanza, quizds porque
ni ellos mismos la anhelan.

Cuando despertamos los muertos..
Henryk Ibsen - 1828- 1906
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Motivas de
Creacion

Preguntas en torno al cuerpo, la performatividad y otros asuntos.

Una charla con Soraya Trujillo

“El aqui y el ahora. Eso lo da el teatro.

Desde esa perspectiva hay nuevos cuestionamientos,
nuevas inquietudes. Y empieza ese aqui y ese ahora”
Soraya Trujillo

Foto: Internet

Soraya llega al teafro porque a su colegio llega Jorge Villa, del Pequeno Teatro en ese enfonces,
a dictar clases. Estaba en quinto de bachillerato. Ahi empieza y ahi se quedd. Asi como algunos se
identifican con la religion, hay otras personas lo hacen con el teatro, que a propdsito unos y otfros se
enirecruzan, por cuanto ambos hacen parte de esas cosas que no se pueden definir, pero tienen
relacion con lo sensible. Lo sensible llama. Es una cosa que no considera que pertenezca al orden de
las palabras, el teatro es una especie de ritual, un pensamiento sensible.

Tiene la paciencia de esos seres que estdn acostumbrados a que los imprevistos, las contingencias y
las dificultades sean parte de sus dias. Por eso mismo no le teme a la incertidumbre, y por el contrario
estd convencida de que el teatro, como el arte en general, debe beber de la pregunta, sin que ello
signifique que se deba revestir de la certeza de una respuesta Unica.

ImaginEros es su espacio de creacion, que ha optado por establecerse en la periferia, pues su sede se
encuentra en el barrio Manrique Central. Soraya es su directora. Y con ella conversaremos de lo que
mds le apasiona en la vida: Hablar de teatro.

¢Siente que el teatro le cambia la vida?

No creo que el teatro haya sido fundamental a la hora de cambiarme la vida, considero que el ser
humano siempre estd cambiando. Sile preguntan a mi mama ella dice: No, el teatro la desordend,
la volvid ateal (Carcajadas), jno se arregla como las otras! (risas), jla degenerd! (carcajada). El teatro
significa unos confrontamientos con lo politico, con lo ético, con lo estético...aungque no creo que solo
el teatro lo cambia a uno. La vida siempre va dando sensaciones que a uno lo van movilizando. Claro,
el teatro fue una cosa trascendental porque aun me sigue sorprendiendo y gustando.
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¢Qué hace con su vida al terminar el bachillerato?

iEstudié publicidad! (Carcajada a mandibula batiente, descontrolada y sonora, para que quede
claro que considera esa una de las mayores locuras de su vida. Una vez se recuperq, obvia hablar de
esa decision y retoma sus inicios)

Jorge Villa me inicié en el teatro y después Henry Diaz. El es uno de los culpables de que esté en estos
vericuetos. Con el trabajé en una obra que no salid, “Las puertas”. El después la montd. Luego, se
presenta a teatro en la UdeA. Desde eso, tanto para su familiac como conocidos, es muy usual que
piensen que estd loca y eso a ella solo le genera risas. Tanto asi, que hay un poema de Juana de
Ibarbourou, El dulce milagro, que dice: Y murmura al verme la gente que pasa:

«zNo veis que estd loca? Tornadla a su casa.

iDice que en las manos le han nacido rosas

y las va agitando como mariposash

(...) Que me digan loca, que en celda me encierren,
que con siete llaves la puerta me cierren,

que junto a la puerta pongan un lebrel,

carcelero rudo, carcelero fiel. (Risas)

iQue me digan local

¢Como fue eso de estudiar teatro en la UdeA?

Yo siento que cuando entré a la de Antioquia tenia unas preguntas muy distintas que no me
encasillaban en lo que podriamos llamar un teatro dramdatico. Habia algo en mi singularidad que no
asimilaba tan facil el esquema inicio, nudo y desenlace (risas), que pretende la dramaturgia. Habia
algo ahi que tenia una pregunta distinta. Yo me acuerdo que en los primeros ejercicios (teatrales) que
yo decia: Eh, en mi siempre hubo una pregunta distinta.

Y qué pregunta?

Ahoralo entiendo. Una pregunta por el estatuto que te dalatécnica. Desde el pensamiento aristotélico,
desde La poética se han establecido unas maneras usualmente a un estatuto que te da la técnica.
Es que desde La poética de Aristdteles se ha establecido una técnica que obedece a unas maneras,
a un estatuto que te da la técnica. No quiere decir que yo no tenga capacidad de singularizar la
técnica, yo creo en eso. Pero hay unos que todavia la singularizamos mds...

¢Esas preguntas iniciales que se hacia encontraron en ImaginEros el eco para intentar responderlas?

ImaginEros es un grupo interdisciplinario. Una caracteristica que se sigue conservando. Asiempezamos.
Gente de danza, teatro, pldstica, audiovisuales. Yo siempre he pensado que la creacién es un vigje,
si se quiere al inconsciente. Ahi encontré que habia un recorrido por el cuerpo...Ahora hay muchas
posibilidades de entrar a otras latitudes y comprender las cosas. Es una pregunta mds por el cuerpo,
mas performativa.

¢Esas preguntas tenian que ver con la busqueda de un grupo “expansivo”, que involucrara el cuerpo,
la musica, lo audiovisual, etc.?

Inicio |



Si. Esa es una pregunta, no solo de ImaginEros. Es una pregunta mundial. Hay una cantidad de
preguntas sobre el cuerpo, la filosofia, desde todas las dreas. Y el arte ya se estd metiendo en esos
relacionamientos, desde las mismas artes y desde otras visiones, otras disciplinas, otras prdcticas que
no son precisamente artisticas. Ya entrar en esas divisiones que fueron tan categdricas para decir
lo que era (arte) y lo que no erq, resurgia de una visibn que se sigue teniendo, que viene desde
hace rato, eso viene mucho desde el pensamiento enciclopédico, en el siglo XVIIl. Ahora esto se estd
abriendo, expandiendo (Risas).

¢Como fue ese encuentro para planear, para organizar eso que
llamamos hoy ImaginEros?

Con unos amigos empezd mds como una propuesta de escribir
guiones, habia alguien interesado en la parte de la estructura, de la
narrativa, de la escritura. Y eso como que no iba funcionando. Y eso
por alld aun grupo nos dio por montarla obra Una historia de amor, una
JUGAR ; propuesta de danza teatro que tuvo buenos comentarios. Era a finales

: de los 90. Era una pregunta por el cuerpo, un trabajo con la danza,
con la escritura. Una de las caracteristicas que tiene ImaginEros es la
teatralidad, es el soporte a un texto... a veces de la teatralidad sale el
texto. Es una de las caracteristicas de la postmodernidad, aungque hay
otros que lo denominan de otra manera...

pONA COLOMBIA:
VIVIR ES

L '
www.youtube.com
Canal: Teatro Imagineras

. Esa ha sido, de alguna manera, mi busqueda en el teatro...

¢Por qué es tan importante el trabajo con los nifios en ImaginEros?

ImaginEros tiene una pregunta muy fuerte por la formacion. Pero es la formacion que obedece a
ensenarle al nino solo una técnica teatral, para que él la reproduzca y haga verificaciéon de ella.

Existe una pregunta que obedece mucho a esas lineas del arte contempordneo. Por ejemplo, los
relacionamientos, que lo entendemos como lo politico. No entendido lo politico como una visidon
de la politica, que es la entidad, es la institucionalidad. Sino lo politico que es ese encuentro, esas
relaciones que nos permiten la transformacion.

Desde ahi, sentimos que en el arte estd eso. En el arte percute continuamente la negociacién de
valores, una fransacciéon ética cuando entras en un grupo. Y desde ahi trabajamos, en un concepto
de comunidad que no es muy usual, gque es muy andmalo, porque trabaja no desde la comunidad,
trabajamos porque compartimos un gusto, una pasion, algo. Aqui Nos uniMos por o que Nos es pPropio.
2Y qué nos es propio?: La nada. La nada, la construccion de un sentido, un sentido que se construye
con el ofro, se hace con el otro.

Desde ahi nos vamos inventando maneras, formas que no obedecerian a un pensamiento global y
macro. Pero si entre los participantes en los talleres, en nuestros propios relacionamientos, entendido
no solo, el relacionamiento, con el otro, sino con lo ofro. Hablamos desde una perspectiva que
trabaja del cuidado de si, del ofro y de lo ofro, no es una perspectiva en el autocuidado, la belleza,
no. Es una vision desde un principio ético, de la vida en construccion y en relacion.

¢Como se consiruyen esas preguntas en torno a lo cual se experimenta sobre el escenario?

Las preguntas nos acompanan desde la filosofia. La filosofia es muy dada a la pregunta. No solo
a una pregunta establecida en el discurso. El discurso entendido como el conocimiento, sino una
pregunta entendida también por el hacer, que de todas maneras creemos que es distinto porque
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no es lo mismo hacer una gran reflexion tedrica que cuando estds en el hacer y en la construccion
de esa reflexion tedrica. Entonces nos preguntamos por unos planteamientos mas prdacticos, mas
sencillos. Y ahi se pueden construir los relatos, pero no siempre nos encajamos con un conocimiento a
priori. También teniendo en cuenta que ahi se encuentran maneras que a veces no estdn en la ldgica
de lo que estamos pensando.

A veces eso que decia Sécrates, condcete a ti mismo, resulta tan imposible... Una cosa es lo que se
te ocurre desde la racionalidad, mientras es tan usual ver a la gente que se tfraiciona en el hacer,
permanentemente, de lo que dice. Nos fraicionamos, porque también estoy ahi.

De todas maneras, el escenario es el espacio de laimprovisacion, ahicabe descubriry sersorprendido...

Si, lo que pasa es que, de todas maneras, cuando vos entrds en una improvisacion, que estd codificada
por lo menos por analogia, ya estds obedeciendo a unas fuerzas en pugna que te los determina el
texto. Jean Chevalier habla de otras maneras de actuacion que no estdn obedeciendo precisamente
de esa forma que vemos tan natural, que es la Stanislavskiana, y se pregunta por Grotowski, por
Eugenio Barba...

A partir de los 80-90 en el pais se da una especie de fragmentacion estética en la que cada grupo
se aleja del panfleto de los 60-70 y se centra en la busqueda de su propio camino ;Cudles son los
postulados estéticos de ImaginEros?

Hace rato que, a fravés de la historia, esos pardmetros de la representacion se vienen pensando,
cuestionando. Antes nos demoramos mucho para eso. Si hacemos un recorrido mundial el estatuto
de la representacion, de la vision de La poética de Aristdteles, se rompe a principios del siglo XIX.
Y a principios del siglo XX, tenemos las vanguardias. Ahi se plantea un desprendimiento donde
precisamente ya hay un cuestionamiento.

Por eso creo que ocurre antes de la segunda mitad del siglo XX. Medellin venia con preguntas, sus
directores...Lo que si siento es que en los 90 en la ciudad se potencia mds eso. Empiezan a ocurrir
diferentes vertientes, surgen preguntas por la linea de lo contempordneo, del performance, visiones
del arte...

Sucede que las cosas no se gestan de manera inmediata. Es un didlogo en una época que no solo
involucra al arte, sino, ademads, lo econdmico. Y esos lineamientos crean dispositivos, culturas, que
atfraviesan diversas maneras de pensar, de vivir.

La pregunta seria, gqué pasa en los 80-20 en Medellin? Debemos tener en cuenta una cosa: La vision
del neoliberalismo empieza a finales de los 70-80, lo cual propicia un cambio de mentalidad, de
visiones a nivel mundial. A finales de los 90 entra el internet, que trae el conocimiento de otras cosas y
eso, todo, va influyendo, ofros didlogos, otras visiones.

Precisamente, las prdcticas artisticas no se cobijan bajo solo un formato. Hay muchas opciones.

¢Y cudl es el formato de ImaginEros?

ImaginEros no tiene un formato. Cuando hablamos de aspectos de la liminidad es precisamente esos
entrecruzamientos que se dan entre las mismas artes. Por ejemplo, vos podés tener aspectos de lo
visual, de la actuacidén, armas tus propios dispositivos donde haces entrecruzamientos de la danza, el
teatro, lo audiovisual. Igualmente, con disciplinas no artisticas. Haces cruces, hibridajes.

¢Como se evidencia la pregunta por el cuerpo en su trabajo como directora?

La actuacion mds tipica o mds conocida en nuestro medio es una actuacion que se hace a partir de
la construccion de un cuerpo semidtico. En las lineas de la performatividad ya es el performador, el
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cuerpo el que estd en escena. Ya ahi el trabajo es de la accidn, sus acciones obedecen, si se quiere,
a su cuerpo, a su carne. No frabajamos en un cuerpo semidtico.

El cuerpo es un aprendizaje social que vamos haciendo, de esa exterioridad, de ese mundo que te
rodea de algo en pliegues, te hacen pliegues fruto de un aprendizaje; vos te haces otras preguntas que
obedecen a oftros tipos de formas. Ahi empiezas a pensar en esa linea de la construccion del cuerpo,
de lo aprendido... Hay que desmitificar esas estructuras que estdn en el cuerpo, esos hdbitos...Y te
preguntds por un actor que frabaja el cuerpo, al cuerpo entra precisamente todo el pensamiento de
la modernidad, lo va estructurando...tiene cabeza, extiremidades. Toda una estructura. El cuerpo ya
no estd sometido a esas formas tan estructuradas como se ha ido aprendiendo en el pensamiento
cientifico.

:Segin ese planteamiento qué pasa con la historia, la fabula
aristotélica?

Versién libre, muy libre, del cuento perucita Roja

del escritor francés Charl ault.

Lo que pasa es que tendriamos que entender la relacion que tiene
en un momento el actor con el texto, es casi de sometimiento.
Construyes un cuerpo semidtico a partir del andlisis de, de lo que
montas a tu carne, a tu cuerpo y empiezas a trabajar a partir del
texto.

Domingo 9 de agosto.

Grupo ImaginEros
Hora:7:30 p.m.

&Y qué lo sustituye? ;El cuerpo en el escenario? Live
\Y
No creo que habria que hablar de sustitucion. A veces las teorias i
cambian una cosa por ofra. Mds bien se generan otras maneras de
relacionamiento con el cuerpo, con el objeto, con el mismo texto.
Hay maneras de poder que son muy verticales y vos, de una u ofra
manera te sometes a. Hay otras formas de poder donde estds en
relacién con, puede que en un momento estés mds jerdrquico o menos jerdrquico. Es distinto cuando
se construye un relacionamiento, que, si se quiere, da una perspectiva donde dialogamos, a cuando

estoy someftida a...

3 IMAGINERDS  BEPEpaTes

Alcaldia de Medellin

¢Ese didlogo se logra mediante la improvisacion?

Asi es. Es mds, en la escena. Si fuéramos a hablar de la carne, la carne no se repite, el cuerpo siempre
estd en movimiento. Lo ofro es repetir ideas, pensamiento. Pero el cuerpo siempre estd en movilidad
entonces buscas, exploras.

Hay un tedrico norteamericano que habla de la performatividad. Y le da tres caracteristicas: ver, ser
y estar. Es en la escena, estar, en un tiempo presente, es estar ahi, ahi. Segun eso el actor maneja el
tiempo de Aidn. Es un tiempo que no es cronoldgico, sino eterno. Es eterno, pero en la mortalidad y
en la frascendencia, no es el mds alld. Es un tiempo ahi, donde estds ahi; donde casi que te sentis
contfinuo con lo que pasa. No precisamente el pasado, presente y futuro.

El hacer es la actividad, es lo que existe.

Stanislavski frabaja con la memoria emotiva. Que por qué, cémo, toda esa linea. Que va mds a la
emocion. Después, por la influencia de Meyerhold, tfrabaja con la accidn fisica. Ya la accion fisica si
tiene unas maneras del hacer preciso.

De todas maneras, en esa memoria emotiva vos montds unos codigos, unos signos que dan unos
procesos comunicacionales. En la performance eso no es tan claro. La parte de que fienes que decir
esto, la parte del signo no es tan trascendental. El texto va dando unas lecciones que vos las volvés

Qn Inicio



signo y las montds en el cuerpo, para acrecentar el proceso comunicacional.

Ahora en la contemporaneidad hay gente que explora la paradoja, que es una contradiccidon en
si misma. Ya hay gente que monta un personaje de un rey y lo interpreta un actor flaco, langaruto,
cuando uno se imagina que debe ser bien alimentado. Y eso da ofras lecturas, que no tienen que
ilustrar el texto en el proceso comunicacional.

Algunos grupos tienen un tirano-director, de la misma manera como otros cuentan con un dramaturgo
que no permite que se le cambie una coma a su texto. ;En ImaginEros no hay ni lo uno ni lo otro?

En estas lineas contempordneas se crea con el otro. Lo que pasa es que hay visiones de la direccion.
Hay directores que piensan la puesta en escena, lo que estaria enmarcado enlalinea de la teatrologia,
gue se refiere alo que no obedece al texto dramdatico (el espacio, por ejemplo). |

nclusive hasta las motivaciones...Hasta las luces...Muchas que puede que ni estén en el texto.

El texto no determina todo, también es importante la lectura que actores y directores hacen de éste.
Por ahi dice: Si alguna vez el rey fue el texto, luego fue el director, ahora es el publico.

¢Seria posible pensar en que existe una relacién entre esa apertura de ImaginEros y los postulados de
la Comedia del Arte?

Claro. Es mdas, Chevalier habla del publico como cocreador. Hay gente que lo considera invitado.
La vision del publico también obedece mucho a unas formas de plantear, de acuerdo a las éticas.
Nosotros nos preguntamos por el publico y en qué forma nos relacionamos con ély no buscando una
respuesta precisa.

¢La cuarta pared, con ustedes, desaparece?

Desaparece mucho. Es que la cuarta pared es creada en el siglo XIX y Stanislavski la potencia. En la
comedia del arte no existia. Ellos fenian unos movimientos y unas iméagenes con las que jugaban a
partir de las necesidades del publico. No habia toda esa construccion sicoldgica que hace Stanislavski,
sino que ellos fragmentaban el cuerpo. Eso a nosotros nos interesa. Si miramos a Eugenio Barba, él se
va a la Comedia del arte para potenciar su actuaciéon. Y no es una actuacion que obedece a una
construccion semidtica que se monta a un cuerpo. Aqui se frabaja mds en el cuerpo, en si mismo.
Propone algo que estd entre la performatividad y la actuacion.

Hay quienes dicen que el cine ha sido mds prdctico para manejar la frama, la poética, pues con
su llegada exacerbd estos elementos a niveles muy evidentes, con mucha investigacion. Entonces
algunas lineas teatrales se preguntan squé le queda al teatro? La precision, el cuerpo. Esa parte viva
que jamds el cine va a entregar.

¢El aqui y el ahora?

El aqui y el ahora. Eso lo da el teatro. Desde esa
perspectiva hay nuevos cuestionamientos, nuevas
inquietudes. Y empieza ese aquiy ese ahora. Sivemos
los inicios del teatro, no obedecen precisamente a
un texto. Mucha gente dice que Artaud buscaba
la parte ritual en el teatro. Ahi hay varias lecturas.
Uno sabe que no puede establecerse en verdades
absolutas, son interpretaciones, por alld, por acd.

Eso se evidencia con lo que es el teatro en Medellin (y en cualquier lugar del mundo): Cada grupo es
un mundo.
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Si uno fuera a ser consecuente con las cosas, cada uno tiene su propio idiolecto, cada uno juega
a su manera. En el siglo XVIIl, los que reinterpretaron La poética de Aristoteles, inician todas esas
caracteristicas. Vos tenias una anécdota y la anécdota la tenias que meter en el estatuto de la forma.
El pensamiento hegeliano nivela eso y todo. Pero, vos te establecias. Creaban la forma de la poética
interpretada por los neocldsicos y vos establecias tu anécdota, la metias ahi, la acomodabas. Y sino
funcionaba era que no servia.

Ahora hay oftras libertades, ya no hay unos estatutos, ya vos podés jugar y coger esto de las artes
visuales, de la danza, de la arquitectura, del cine, de la antropologia. Jugds este ritual con otras
alternativas. Es mds, a veces me pregunto squé va a pasar con todo esto? Tanto asi, que en lo visual
se habla de practicas artisticas, el radioteatro...

¢Qué va a pasar, en general, con el teatro del futuro (y con el de ImaginEros en particular)?

Lo primero es que no hay una férmula, ni hay una verdad. Prefiero establecerme en una vision mds
de la individuacion, mdas de la singularidad de cada quien. Creo que cada uno va aprendiendo y
va construyendo sus propias maneras, sus propios encuentros. Y en esos encuentros se hace singular.
Desde esa perspectiva van a seguir coexistiendo muchas maneras.

ImaginEros, de alguna manera, va siendo en su singularidad. En el equipo hay teatreros, bailarines... En
los encuentros vamos generando unos propios y particulares dispositivos. ImaginEros se va haciendo,
se va preguntando y va construyendo el momento sHacia donde vamose Ahivamos, con preguntas...

¢Como cudles?

Existen asuntos que cada vez se clarifican mds. Creo en esa vision del arte estético. Pertenece a los
ordenes de la teorizacion kantiana que tiene de lo bello...

Nos preguntamos por relacionamientos entre esas individuaciones, en la transaccion de valores,
COMO jugamos, en ese vacio que es el ofro, jugamos a negociar.

También nos preguntamos por lo ético. En un momento parecia que todos estdbamos en la ética. Hoy
es un problema de cada uno y esas éticas hay que entrar a consultarlas. Sin olvidar que cada uno es
diferente.

Trabajamos mucho con el tema del contexto del
otro. No sé en estos anos que se estard preguntando
otro del grupo. Existe esa posibilidad, de aprender a
negociarnos, en esas practicas con el otro. No nos
establecemos solo en las prdcticas de nosotros. Y nos
poNnemos en riesgo y nos permitimos esa porosidad
que da el ofro. El ofro se establece en unas maneras
de ser prdacticas. Pero, 3como permitimos ser poroso
al ofro? Es una manera de estar con el otro, abrimos
los poros para que pase de acd y pase de alld.
ImaginEros es un espacio abierto.
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Lecto escritura critica de la estructura cldsica vs las estructuras alternativas
Primera parte
La hegemonia de la malentendida estructura aristotélica

Al pensar acerca de la lectura y la escritura critica
qgue debe tener el actor del arte dramdtico se
observa como la sobada Poética de Aristoteles ha
generado una cantidad de malas lecturas y posturas
hegemodnicas en el teatro y el cine. Cuestién que es
latente en procesos de ensenanza y aprendizaje,
tanto en los dmbitos formales y no formales, que se
refleja luego en los escenarios con puestas en escena
que suelen aburrir al publico.

Leer y escribir bien no es un requerimiento exclusivo
para el actor, todos los que componen un elenco de
creacion de arte dramdtico deben poseer buena
competencia de lectoescritura critica, ya que permite
indagar poéticamente tanto el proceso y el resultado
de laidea.

De sobras es conocida, cuando menos de nombre,
la Poética. Posiblemente el texto mds citado y menos
leido de cuantos se dicenfundamentales enla escritura
dramdatica. A unos cuantos gurUs de la dramaturgia
se les llena demasiado la boca cuando balbucean
el nombre del genio griego y dejan caer el fitulo
de su tratado, como si fuera el de un abracadabra
reservado a altos iniciados. O, peor aun, como si se lo hubieran leido, sin haberlo hecho.

Con ganas de sorprender al novel fascinado, casi todos comentan que se perdid parte de la obra.
Algunos menos explican que la Poética es una de las llamadas obras «acromdticasy, también llamadas
«esotéricasy, no porque se refieran al ocultismo sino porque formaban parte de cuadernos de notas
del maestro para si mismo, ideadas para ser escuchadas por los alumnos, no leidas.

Sin embargo, la Poética, muchos siglos después de su nacimiento, formd uno de los pilares de la
dramaturgia y literatura que se ensenaba en las mejores universidades de la costa Este de Estados
Unidos. Sucedia enla primera mitad del siglo XX, porlo que muchos de sus graduados fueron reclutados
por Hollywood cuando llegd el sonoro. El resto es historia... aunque algo desfigurada. Porque la Poética
estaba en el fuétano de las historias de los dramaturgos y literatos convertidos ya en guionistas, mucho
antes de que, décadas después, algun gurl analizara todo esto, se diera cuenta de la conexidon vy lo
trajera a la palestra como si hubiera descubierto América.
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En cambio, de lo que nadie habld, es de la otra perspectiva aristotélica, la oculta, la menos evidente,
la realmente «esotérican en su doble sentido. La que estd presente en todas las obras que amamos,
aunque nadie hable de ella. Me refiero a esa otra obra de Aristdteles pensada para ser escuchada:
la Retdrica o Ars Rhetorica, formada por tres libros, uno de los cudles tiene doble importancia en el
campo de la dramaturgia. Sin embargo, debemos dejar por un momento la Retdrica, puesto que en
el presente articulo es dilucidar el embrollo de la Poética.

La importancia de la Estructura en el texto dramdtico sabemos que es fundamental, porque una obra
de teatro y una pelicula es totalmente Estructura. Que, desde la minima expresion de Accidn, ya estd
inmersa la idea de Estructura, porque es la fuerza que lo mantiene todo unido, es el esqueleto, la
columna vertebral, la base. Sin Estructura no hay historia, y si no hay historia no hay obra.

Thomas Samuel Kuhn, fisico, fildsofo de la ciencia e historiador estadounidense, sostenia que el motor
de todo saber cientifico es, el paradigma. Que este permite ver, determinar y derrumbar, todas las
estructuras de las ciencias, permite evaluar tanto el objeto y la herramienta de estudio propios de ese
saber en especifico.

En este orden de ideas, dos paradigmas se han dado en la historia de la dramaturgia, el primer
paradigma obedece a la hegemonia de la Estructura Aristotélica, que se impuso por mdés de 1300
anos bajo el esquema de los cinco actos, o también conocido como *pirdmide de Freytag” durante el
teatro Isabelino. Pero que luego esos cinco actos se redujeron a los tres actos, esquema hegemaonico
desde finales del siglo XIX con el advenimiento del director, hasta muy entrado el siglo XXI a finales del
primer lustro.

Lo particular es que en ninguna parte Aristételes habla de actos, ni de cinco ni de mucho menos tres.
Veamos porque:

Dos o tres partes:

“Hay, ademds, ofro punto que debe tenerse presente. Cada tfragedia es, en parte, complicacion
y. en parte, desenlace, los incidentes antes de la escena inicial, y a menudo también algunos de
aquellos dentro del drama, forman la complicacion, y el resto es el desenlace.

“Por complicacion significa todo desde el comienzo de la fabula hasta el instante justamente antfes
del cambio en la forfuna del héroe; por desenlace, todo desde el comienzo del cambio al fin” (La
Poética)

Cuatro o mds partes: “Desde el punto de vista de su cantidad, es decir, las secciones separadas
dentro de las cuales se divide, una fragedia posee las siguientes partes: prologo, episodio, éxodo y
una canciéon coral, dividida en pdrodo, y estasimo”. (La Poética)

Pdrodo: es el término que denota la aparicién del coro en la orquesta o la cancidén que cantaba al
enfrar.

Estdsimo: lo que cantaban el coro sin moverse de su lugar.

Por medio de una lectura atenta se observa de la Poética que nos revela que Aristoteles habla a
veces de tres actos, pero otras veces de dos, de cuatro e incluso de cinco o md&s. Por ofra parte,
esas divisiones se refieren al teatro, porque cuando habla de la épica (la lliada y la Odisea), dice que
puede haber multitud de episodios, como pasa en muchas peliculas y series actuales semejantes a
la épica y al drama antiguo.

Forma vs Funcion, es la lectura critica que se debe hacer al respecto de entender lo que una cosa
es, para Aristoteles se deben examinar cuatro causas que hacen posible que la cosa exista y pueda
ser conocida. No son cuatro actos, o uno, o diez actos. Las causas son principios, No esquemas
hegemonicos. Una de esas causas es la forma (que es la que mads les ha interesado a los gurls de la
dramaturgia), pero Aristoteles consideraba que la causa mds importante es la final (o teleoldgica):
para qué, con qué objetivo escribimos un texto dramdtico.
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“La construccion de sus fabulas [épica] debe ser tan clara como la de un drama; ellas han de basarse
en una accion Unica, que debe ser un fodo completo en si mismo, con un principio, medio y fin, de
manera que la obra esté en capacidad para producir su propio placer con toda la unidad orgdnica
de una criatura viviente”. (La Poética)

Los esquemas hegemonicos del paradigma de la estructura Aristotélica centraron su atencioén en:
(...) un todo completo en si mismo, con un principio, medio y fin

Pero la verdadera teoria para aplicar en la Estructura Aristotélica debe ser: “(...) un todo completo
(...) de manera que la obra esté en capacidad para producir su propio placer con toda la unidad
orgdnica de una criatura viviente™.

La lectoescritura critica de La Poética permite determinar que, una obra deber ser un organismo, en
el que todas las partes contribuyen en un mismo fin, mas siendo dificil definir con total exactitud lo que
es un acto, no importa cuantas veces se cierre el teldn, se ponga la pantalla en fade in black por2 o 5

segundos; podemos utilizar tanto el esquema de los 5 actos y de los 3 actos, con sus puntos de frama,
y el climax; asi sean paradigmas formalista y hasta conductistas. Lo que también debe importar, es el
funcionalismo, de lo que menos se ha tratado, y que posiblemente sea mds propicio para que la idea
y el fratamiento dramatirgico no aburra al publico.

Si no leemos ni escribimos de manera critica desde la funcidén del Texto, la Actuacion y la Puesta
en Escenaq, de seguro no nos daremos cuenta que la version de Romeo vy Julieta, que pretendemos
adaptar tienen una mala traduccién del inglés al espanol. Es decir, que ni la forma ni la funcidn
estardn bien. Por tal razén, no hay estructura, no hay obra.

Continuard...
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Pie de letra

Divertimento Ligero sobre violencia y horror

Infidencias de la cocina

DIVERTIMENTO LIGERO SOBRE
VIOLENCIA'Y HORROR

De

PRESENTA
EL BUHO TEATRO
[Universidad EI&)

La anécdota

17 de junio de 2018. “Mi estimado Henry, en archivo adjunto comparto contigo mi ultimo texto. Espero
tus comentarios”.

Dias después —bastantes, por cierto- lo llamé en vista de su silencio, para preguntarle si era que no le
habia gustado el escrito.

Henry, me respondid en su mejor versiéon de la desfachatez, que la verdad es que no habia tenido
fiempo de enviarme sus comentarios porque estaba corriendo para el estreno de una obra con el
grupo el Buho Teatro de la Universidad EIA. Supuse que por eso andaban tan tfrasnochados.

En un primer momento me resultd, sino plausible al menos comprensible su justificacion; pero cuando

entré en los detalles de la explicacion, me di cuenta que el asunto del estreno no solo fue el motivo
para su silencio, sino que la obra en cuestion, que le sirvid como pretexto para no responderme, por
“coincidencia” era la misma que le habia enviado para someterla a su juicio de experimentado, por
no decir “viejo” dramaturgo:

“jose, es que cuando la leimos con los muchachos y muchachas del grupo quedaron encantados y
no me quedd otro remedio que montarla... A propdsito, estas invitadas para el estreno.
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La siguiente vez que nos vimos fue en Medellin en el teafro Porfirio Barba Jacob, sobra decir que, en
la funcién de estreno inconsulta, ya no de mi obra, sino de la obra del director, y el elenco del grupo
El BUho.

Esa funcion fue el mejor de los comentarios que haya recibido sobre este texto: una puesta en es-
cenaq, fresca y divertida, pero esencialmente apropiada por un grupo de jovenes actores y actrices
que, desde su interpretacion, me la arrebataron, para darle vida propia. La amoldaron a su potencial
expresivo ampliando asi el significado primario de un texto que exigia que fuera enmendado por via
de la representacion.

Durante y después de la funcidn me invadio la sensacion de que el texto ya no me pertenecia porque
habia pasado al dominio de quienes me lo usurparon.

Pero al finalizar el espectdculo y escuchar los aplausos del publico, jvaya sorpresal, también com-
prendi que la obra tampoco les pertenecia a los usurpadores, pues pasd a ser en el transcurso de la
funcion, propiedad colectiva.

Yo escribi la obra, el director se la apropio, los actores hicieron lo propio y al final fue el publico quien
adquirié su dominio. O mejor: recuperd su dominio.

Asi que esa relacion autor-grupo- sociedad revelaba que el autor también era un usurpador, por qué
si el espectador se reconocia en la obra era porque finalmente el autor habia fomado el material
para ella  del dominio publico, aunque reivindicara el hecho como un producto auténtico de su
subjetividad.

Casi de manera simultdnea la obra se montd con el experimentado elenco del Centro Garcia Mdar-
quez “el original” en Bogotd, en donde oficiando como director tuve que confrontar al autor, quien
fue permanentemente interpelado por los actores, y cuyo resultado fue una obra muy distinta a la
que el escritor estimo; pero también muy diferente a la propuesta que el grupo El Buho Teatro habia
hecho.

Oftra grata revelacion, la obra era en Ultimas como le diera la gana de serlo, segun las circunstancias
de modo, tiempo y lugar.

El referente literario les daba cierta conexidad a las dos propuestas. Algo asi como un mismo universo
observado desde distancias y perspectivas diferentes. Pero no solo era cuestién de matices o de pun-
to de vista. Eran sencillamente dos obras con algun lugar comun.

En ambos casos la apropiaciéon de los actores fue determinante para reencontrar al texto literario con
su fuente, es decir, con el contexto del cual se alimentd el autor. Ese reencuentro con el contexto
supera al texto.

Los actores junto con el director utilizan el texto como puente para tejer los nexos con el contexto que
lo inspird. Desnudan el acto de usurpacion cometido por al autor.

El punto de partida

El “tema”: Una mirada desprejuiciada del comportamiento violento, no visto, como una desviacion
de la nocidén romdntica de lo humano, sino por el contrario, como una conducta identitaria y recu-
rrente de la especie.

Las fuentes para la construccion dramdatica las sustraje de la memoria (experiencias propias y ajenas)
qgue referenciaban multiples formas del comportamiento que denominamos de manera peyorativa
como “violento”.

Tratar de entender los actos violentos /depredadores, despojadndonos de una actitud vergonzante y
asumiéndolos como una conducta que no me excluye como sujeto potencial de actuar con violen-
cia.
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sAcaso despolitizar el asunto de la violencia? 3Acaso renunciar a interpretar la violencia como con-
ducta patolégica?

Recuerdos de infancia, anécdotas de familiares y amigos, en fin, episodios extraidos de la realidad y
que dormian en el sueno de los justos, pero que, al despertarse, se convirtieron en la materia prima
para el ejercicio fruculento del autor.

Sospecho que el autor hace uso de su capacidad perversa para transpolar la realidad a una dimen-
sion alferada denominada obra de arte, para provocar que el espectador se reconecte criticamente
con la realidad de la cual él mismo proviene.

Mirarse en contexto invita a revaluarse. Es como adquirir una conciencia situacional que se olvida en
el ejercicio de la inmersion cotidiana de todas nuestras acciones.

iSi el autor también es usurpador de la realidad! 3Cuales cuentas se le puede pedir al directory a los
actores por haberse apropiado de "su obra™?2

Parodiando a Brecht, -en un intento por reivindicarme, por lo que voy a referir mé&s adelante- scual
justicia puede exigir un banquero frente al asaltante que le usurpd lo que él con anterioridad les habia
usurpado a otros?

Lo importante es que, en esa cadena de expoliacion, es que cada espectador finalmente en un acto
justiciero, se convierte en el Robin Hood que recupera aquella obra que usurpd para revertirla desde
su imaginario al dominio publico.

Al final creo que el teatro es una mirada distanciada de nosotros mismos a través de fdbulas imagina-
das, no importa por quién, cuya fuente es la “realidad”, cosa que siimporta.

Todo teatro busca distanciarnos de la realidad para permitir observarnos como parte del cuadro.

Todo teatro en Ultimas es  un efecto de distanciamiento y de extranamiento (Verfremdungseffeckt),
con la licencia de Brecht.

El teatro renueva el espiritu porque es un ejercicio de desdoblamiento, para el autor, para el actor,
para el director y principalmente para los espectadores. Ofrece momentdneamente una vision re-
novada de nosotros mismos

Una conclusion tranquilizadora

Creo gque con esta reflexion le doy, sino argumentos, al menos tfranquilidad
para que Henry Diaz, amaine su culpa por haberme arrebatado aquel tex-
to con tan buenos resultados y que ya se le escaparon de las manos como
le ocurrid al autor; y que hoy, por hoy, por mucho o por poco, hacen parte
del dominio del querido publico.

El teatro en su periplo como el legendario Ulises regresa a su casa de don-
de le vieron partir.

Linclj< de Divertimento ligero sobre violencia y horror del Grupo de José As-
sad:

https://www.youtube.com/watchev=u0hvB-aiB5U
https://www.youtube.com/watch?v=cTkFaJVtKRc

[

https://www.youtube.com/watch2v=0jRnW_Pxlyc
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Columnista
invitado

Nocturno poliféonico,

vuna mirada desde la diversidad

Actor Cristhian Marmolejo. Foto: Juliana Alvarado

En tiempos de pandemia

Cuando llegd la cuarentena a transformar nuestras dindmicas cotidianas de trabajo escénico, la
necesidad de confinuar con las actividades, sin la posibilidad de los encuentros presenciales, o en-
cuentros en fisico, como se dice ahora, debimos reprogramar un ano que estaba disenado para ha-
cer funciones de nuestro espectdculo de formato familiar Juan Caracol Teatro Musical. Este ano era
bastante prolijo en funciones, en Cali, para colegios y para la programacion familiar de los domingos
en el Teatro Municipal Enrique Buenaventura, y en varias ciudades, como Bogotd, Medellin, Popaydn
y Tulud. Si alcanzamos a encontrarnos con el publico cartagenero, ciudad donde retornamos en fe-
brero, cuando aln no se avizoraba el gran punto de giro que supondria el aislamiento y la distancia
social de la pandemia.

Paralelo a este plan trazado con anticipacion y en desarrollo, estdbamos adelantando los procesos
internos de creacién-formacion, en los que un trabajo de apropiaciéon de alguna técnica o la indaga-
cion de una pregunta problema, nos sirve de detonante para dar inicio a un proceso de aprendizaje
consciente, como la activacién que una intencién, que conduzca a una puesta en prdctica creativa,
a un resultado experimental, o al despliegue de un proceso de exploraciéon sobre una premisa de
frabajo.

Enfonces, finalizada la funcién de Cartagena, nos sumergimos durante dos semanas en un taller de
dramaturgia con el maestro mexicano Jaime Chabaud, enfocado en la dramaturgia de la recepcion
y las neurociencias. Un taller que arrojé un abanico de materiales bocetados, que se compartieron,
leyéndose en sesiones con todos los participantes, para socializar esos gérmenes de textos escritos so-
bre los ejercicios propuestos. Fue un proceso bastante propositivo, con un par de reglas bdsicas para
la socializacion, en el que las lecturas criticas de los participantes, deben aportar al proceso creativo,
poniendo su percepcion al servicio del fexto que se haya compartido y exigiéndole al proponente de
ese fexto, silencio y escucha, para recibir los aportes con apertura y flexibilidad, teniendo libertad de
escoger luego, lo que vaya a seleccionar y aplicar de las criticas recibidas. Este taller centrd su méto-
do en la escritura, “los talleristas aterrizardn de manera inmediata sobre papel, a través de ejercicios
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de microdramaturgia, los aspectos tedricos que se planteardn. Estos se proponen como herramientas
Utiles del oficio del dramaturgo.”

Terminado este taller, se inicié una Clinica de Escritura Dramdtica, como un espacio semanal para ir
trabajando paulatinamente los tfratamientos de reescritura. Finalmente, confinados todos a encerrar-
se en sus hdbitats, debimos re-acomodar la planeacién anual a esta novisima realidad, plagada de
restricciones, al declararse la distancia social como una de las medidas de bioseguridad. Entonces,
con estos insumos previos, debimos redisenar la Clinica de Dramaturgia como un espacio perma-
nente, que tenia un encuentro semanal por zoom, pero que contd con la dindmica de constituir tres
grupos, con un artista docente como dinamizador, para contar con un espacio intermedio entre el
trabajo individual y el general, un espacio idéneo de los andlisis para la retroalimentacion de estas
fases de reescritura. Asi, ademds del trabajo individual, el grupal y el general, el dinamizador de la cli-
nica recibid los materiales con los tratamientos de reescritura, para ser analizados y devueltos a cada
participante, con una lectura critica y constructiva, que servia de fundamentacion para afrontar una
nueva version o tratamiento textual. Estos materiales han llegado, luego de varios tfratamientos, entre
3 a5, aun menu de obras de formato breve, consistentes y coherentes narrativamente y con poten-
cial escénico, que se han cristalizado en un libro de 16 obras breves de teatro, diversas y variadas,
proximo a publicarse.

El encuentro con el Nocturno lll de José A. Silva

Paralelo este proceso, habiamos reiniciado
el Taller de Actuacion sobre la exploracion
escénica de un texto poético, para explorar la
creacién escénica de personajes, a partir de
un trabajo por veladuras, que se inicia con la
percepcion inicial de los participantes, sobre los
impactos del texto en cada uno.

Se escogid el Nocturno Il de José Asuncion
Siiva, poema emblemdtico de la literatura,
considerado una creacidn cumbre, por la
profundidad expresiva y su apertura estilistica,
con esos versos tetrasildbicos que le dan
musicalidad y fuerza sensorial, fraducida en
palabras provocadoras en cada una de sus
imagenes:

Actor: Bayron Quintero. Foto: Juliana Alvarado.

“una noche toda llena de perfumes, de murmullos y de musica de dlas,
en que ardian en la sombra nupcial y humeda, las luciérnagas fantasticas...”

Lo que se genera imaginariamente en cada uno el escuchar el poema, cdmo resuena en sus
canales perceptivos, como un faro que ilumina una mirada particular, autorreferencial, desde la
cual la propuesta escénica sea absolutamente subjetiva y personal. Por ser cada uno de nosotros,
partes activas de un entframado universal, al socializar cada propuesta con los otros integrantes,
arroja multiples aproximaciones analiticas a eso que se ha percibido en la escena. Ni que decir que
estdbamos realizando este taller exploratorio de actuacién, haciendo consciente con las lecturas la
bUsqueda individual, apoydndonos en la intertextualidad que se genera, entre la intencién del actor
y las multiples lecturas que le devuelven los otros al visionar y vivenciar cada propuesta escénica,
cuando aparecid el fantasma del confinamiento.

Entonces, el poema del bogotano José Asuncion Silva, el Nocturno lil, cumplié el propdsito de activar
el imaginario del elenco. Para nuestra sorpresa, muchos de los participantes no lo conocian, o
solamente era un referente escolar, sin significado cultural alguno. Es decir, era la primera vez que se

Q2 Inicio



encontraban con la voz del poeta y su obra. La lectura del Nocturno lll fue una potente imagen
generadora que afectd la percepcion y la imaginacion de cada actriz y actor, como receptores.
2 Qué suscita este encuentro en cada uno? 3Qué significa y entiende, hasta descifrar una propuesta
auto referencial, en la que cada uno escoge un elemento, un espacio, una situacidon y unas
afectaciones emocionales para presentar un ejercicio de interpretacion del texto, que surge del
efecto comunicativo que este provoco?

Se hace una aproximaciéon al poema del Nocturno lil a partir de las impresiones que este provoca
en cada uno de los receptores, sus sonoridades, las provocaciones de sus imagenes poéticas, de
los sentimientos expresados en ellas. Es indudable que el mismo titulo es una acotacion, deviene
oscuridad, noche, el mundo oculto, el lado de las sombras. Y, asi, vemos un primer resultado, que son
los 16 ejercicios que usan los rincones mds insospechados de la casa que tenemos como sede, para
conocer con ese primer encuentro con el texto poético.

Cada uno busca un espacio que devenga soledad y evocacion, evocacion de dos momentos,
aquel en que ella, la sombra, alun estd alli, proyectada en la senda junta a la otra, la de quién ha
recibido el impacto de esa ausencia, la inexorable ausencia tinturada por el frio del sepulcro, el frio
de la muerte, el frio de la nada.

“Recrear este espacio interpretando el bello poema, fue hablar de lo fragil y voldtil que es la
humanidad, pasando por las polifonias emocionales que cada uno de los actores propuso para el
momento. Que luego terminaron siendo un eco de lo que estdbamos viviendo con lo que nos trajo
la pandemia, la adversidad, el caos, la incertidumbre y finalmente la muerte. Para mi este nocturno
fue El altavoz del corazdn de la humanidad, justo la semana que grabamos, murid mi padre.” Cristina
Gomez, voz seis, actriz y docente.

Esos dos momentos, que son los que le permiten al autor dibujar el desprendimiento y los borrones que
se van desdibujando en la esquiva memoria, marcados por lo irreversible. Cuando las dos sombras
aun se recuerdan juntas, caminando por la senda iluminada por la luna en plenilunio, o cuando mi
sombra, sigue proyectada por los rayos de la luna, pero va sola por la estepa solitaria.

1."y tu sombra

fina y Ianguida

y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada
sobre las arenas fristes

de la senda se juntaban.

Y eran una
y eran una

iy eran una sola sombra larga!”

Actriz: Dayana Ocampo. Foto: Juliana Alvarado.

2. Era el frio del sepulcro, era el frio de la muerte,
Era el frio de la nada...

Y mi sombra por los rayos de la luna proyectada,
iba sola,
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iba sola
jiba sola por la estepa solitarial

“La sensacion de algo perdido, la atmdsfera nocturna y el amor que transmuta nos llevaron a
percibir las sensaciones que se fransformaron en imaginacion para interpretar las palabras del
autor.” De la actriz Itahiosara Cabrera, voz uno en el Nocturno Polifénico.

El primer ejercicio presentado es leido por los companeros y el tallerista, a partir de lo que vieron,
de como eso que vieron los impacto, sin preocuparse por lo que el actor queria transmifir, sino,
solamente, aquello que cada uno lee y como lo afecta emocional e intelectualmente.

Es sorprendente el potencial polisémico de esta primera interpretacion del texto, esas multiples
lecturas que le son devueltas a cada actor o actriz que presenta su ejercicio, y que le generan
una serie de preguntas y anotaciones, con las que deberd realizar una re-escritura de su ejercicio
para ser presentado de nuevo. Esta segunda vez, se pretende descubrir la intencion narrativa, e
identificar los lenguajes expresivos, devolviendo un andlisis critico de esa propuesta escénica.

Lo auto referencial moviliza la memoria emocional de cada uno, su mundo intimo cargado de
recuerdos, de temores y deseos, que en este caso van muy ligados a la idea de paseos nocturnos
a la luz de la luna llena, en la plenitud energética de un senfimiento de completud amoroso.
Y posteriormente, en un impresionante giro narrativo del poeta, a la ausencia del amado, los
efectos de la ausencia, de esa sombra que ya no estd mds a su lado en esos paseos nocturnos, a
esa ausencia que los lleva a luchar con los girones de la memoria para tratar de recomponer un
recuerdo fragil que se va desdibujando hasta casi perderse en las sombras.

Y surgen las preguntas que actualizan la exploraciéon: sQuién es esa otra sombra que camina a
mi lado?2 3Por qué ya no estd, qué provoco la ausencia? Preguntas que devienen asociaciones
con pérdidas por efectos de la violencia circundante, por desplazamientos, por injusticias, por
desprendimientos emocionales.

“En mi caso usé un panuelo que tenia impregnado en él el olor del amado pero luego de haber
mostrado mi ejercicio a mis companeros, fransmuta en un vestido de bebé, siempre es sorprendente
la mirada de ese publico, porque lo que para mi era un panuelo del ser amado como pareja,
para ellos significaba otra cosa, ya que encontraron en la forma de interaccién con el panuelo
un amor filial, lo cual me sorprendid y me dejoé una reflexion sobre el cdmo me relaciono con los
demds y como son mis demostraciones de afecto. Esta nueva idea de la pérdida de un bebé dio
un sentido mds suave y menos trdgico al texto, aungue si bien es doloroso, a la vez existe en el
texto y en la interpretacion la esperanza y la busqueda de la luz para un serinocente.” (Itahiosara
Cabrera)

“Como actor poner en evidencia
persongjes de la comunidad diversa,
me garantiza cdémo  artista  la
aceptaciéon y respeto, en una puesta
en escena incluyente, ddndole valor
y voz a historias Igtbiq, como modelos
humanos iguales.” Bayron Quintero,
actor e intérprete de la voz cuatro, que
corresponde a un personaje que vive
en el pasado del romanticismo, con
las ritualidades propias de una estética
y una época, en la que una relaciéon
prohibida con otro amado transgénero,
conduce a su eliminaciéon fisica, a su
castigo; razén por la cual, anorarlo significa reconstruir el

ritual clandestino de este compromiso matrimonial prohibido.

Actor: Duvan Arizala. Foto: Juliana Alvarado
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De la escena al audiovisual

Cuando estdbamos todos encerrados, trabajando por zoom diferentes actividades como
enfrenamientosactorales, de danzay canto, de escrituradramdtica, vimosla pertinencia deretomar
estos materiales que se habian recogido del Nocturno, para hacer una produccién audiovisual,
gue nos permitiera afrontar un proceso creativo desde las caracteristicas del confinamiento. Asi
les presenté un desglose del poema, distribuido por voces y espectros, dos maneras de abordaje,
qgue se encuentran en unos coros que enfatizan ciertos momentos reiterativos de la estructura
dramdtica del poema.

Ejemplos:

Voz |

Una noche

una noche toda llena de perfumes,
de murmullos y de musica de alas,

Voz 2

Una noche

en que ardian en la sombra nupcial y
humeda, las luciérnagas fantdsticas,

Voz 3

a milado, lentamente,
confra mi cenida,
foda,

muda y pdlida

Voces 1/2/3/4/5/6

Y eran una

y eran una

jy eran una sola sombra largal
jy eran una sola sombra largal
jy eran una sola sombra largal
Espectro 2

Y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada,
iba solaq,

iba sola

jiba sola por la estepa solitarial

Inicio

25€



Asi pues, con el material frabajado, que recogia diversas imagenes generadoras de personajes y
situaciones dramdticas, se realizd un guion para la realizacién audiovisual, que condensa en dos o
tres tomas, la aparicion de cada personaje como una voz, que se multiplica por doce voces y dos.

espectros, que hacen las veces de narradores que reiteran los dos aspectos estructurales del poema.
Con este guion como soporte de creacion audiovisual, cada uno desde su casa, explora un lugar
y un encuadre que visibilice la tension dramdtica de su estado interior y la situacion narrativa de los
ejercicios anteriores. Esta exploracion servird para proponer un encuadre, un tono de actuacién, un
ambiente contextual y la iluminacion correspondiente, que se mostrard al director, en un encuentro
virtual, nocturno, con el tiempo necesario para ver, ajustar, hasta dejar una interpretacion sintética,
que incite al espectador a conjeturas narrativas. Fueron varios encuentros personalizados, en los que
fuimos buscando el enfoque mds nitido y funcional, para lograr con el celular de cada uno, una
imagen de sintesis.

La premisa para la grabacion, desde el punto de vista del encuadre, es la siguiente: “es un nocturno...
por lo que se debe hacer evidente que sucede de noche, pero no una noche cualquiera, sino una
noche de plenilunio, de nostalgia exacerbada...entonces, es un espacio intimo, de recordacion... y
se estd afectado por la memoria de la ausencia, cada uno en su habitacidn, con la iluminacion mds
tenue, jugando con la profundidad de campo de la toma.”

“Después de lasindicaciones del director via online, y ya teniendo mi “set” lleno de velas, con las cartas
del tarot dispuesta y el fragmento en la cabeza, le dirienda suelta a miinterpretacion, recuerdo que
me senti abrumado un poco porque debia sentir las palabras que estaba diciendo que realmente
ya vienen cargadas con un dolor demasiado denso, que me hacian sentir intranquilo. Creo que me
impactd mucho mds el resultado de verme, casi imreconocible y vibrar con la sensaciéon de lo que
estaba escuchando, me dejo la piel de gallina.” Cristhian Marmolejo, espectro uno.

Asi llegamos a este Nocturno Polifénico que pueden observar en el canal YouTube de la Casa de las
Artes MCN, una plataforma cultural para jévenes talentos en artes, de la Fundacion Sarmiento Palau,
en Cali, Colombia. Cali, octubre 31 de 2020

(R’Mmétv ﬂ tiw;l

Suliana Alpar:

Cali — Colomkia 2020
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Voces
Globales
Colombia

Breve panorama del Proyecto Voces Globales Colombia

La naturaleza es tan diversa como la identidad humana. La riqueza de un paisaje estd en sus formas
Unicas: desiertos, nevados, bosques, playas, montanas. La Fundaciéon Voces Globales Colombia
cofundada por Daniela Cristo, actriz y gestora, Ricardo Ddvila, dramaturgo y gestor y Natalia Davila,
productora y gestora, celebra, investiga y difunde esa misma diversidad en la naturaleza humana:
etnias, nacionalidades, sexualidades, didsporas y un infinito lleno de posibilidades representadas
por medio de la dramaturgia teatral. Voces Colombianas le aposté a pensar y celebrar el teatro en
todas sus dreas: investigacion, dramaturgia, direccidn, actuacion, gestion y produccion y creaciéon de
publicos en un proyecto apoyado por el Ministerio de Cultura de Colombia y diversas organizaciones,
colectivos, alcaldias locales y artistas de todas las regiones del pais.

Desde su creacion, el proyecto Voces Colombianas en su primera edicion, ya suponia grandes
retos en la adaptacion del modelo original de Global Voices Theatre a Colombia, dado que, si bien
en el Reino Unido también existe una centralizacion del teatro y sus hacedores, este pais no tiene
tantas poblaciones marginalizadas, ni las inequidades en el acceso a la cultura tan pronunciadas
que hay en Colombia, quien, ademds, no cuenta con la industria teatral de la que gozan ciudades
como Londres. Este Ultimo aspecto implicd que el proyecto no solo se centrara en la presentacion
de dramaturgias de minorias por medio de lecturas dramdaticas, sino que resulté imperioso ampliar el
impacto del proyecto e incluir aspectos como la creacién de publicos y espacios formativos en arte
dramdtico.
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Para abordar con profundidad Ilas complejidades
demogrdficas y estéticas de las dramaturgias colombianas
participantes, incluimos en el equipo de investigacion de

VGC a dos grandes investigadoras del teafro colombiano: FINALISTAS-TECNODRAMAS
Marina Lamus, como asesora general de investigacion vy :
Manuela Vera como investigadora y analista de las obras #
presentadas para la convocatoria publica de dramaturgias - ] Y 2 ?% :
regionales difundida a través del portal Kiosko teatral. e it

Funesta Diversion

De manera que la investigacion fue el esqueleto de este
proyecto, su columna vertebral. Leer obras regionales
podria ser un viaje cadtico spor donde empezar? 3Qué es
lo regional? gEscribir sobre las regiones o desde las regiones?
Este tipo de cuestionamientos nos acompanaron durante
todo el proceso, por lo cual empezamos a establecer redes
con otros creadores de teatro que llevaran procesos afines
tanto en investigacion como creacién. De esa manera, por
medio de Marina Lamus, llegamos al valioso proyecto de
Dramaturgia en el Espejo, comandado, como sabrdn los
lectores de este Boletin, por el maestro Henry Diaz, quien no .0
solo nos abrid las puertas (virtuales) de su casa, sino también
el acceso a los autores y los textos que han pasado por este
programa. Este Ultimo gesto hizo que nuestra convocatoria creciera exponencialmente y que la
region de Antioquia marcara una presencia muy fuerte desde sus temdticas, en particular, la region
de Urabd, que aportd una de los 3 textos ganadores, Eleusis de Maria Victoria Suaza y Cabeza por
Cabeza, de Hugo Valencia, como uno de los finalistas.

(abeza por Cabeza

Voces
Globales
Colombia

A Voces Colombianas en su primera edicion llegaron mds de 53 obras de las cinco regiones del pais.
Cada semana como equipo nos reunimos a discutir las obras, los temas que frataban, las estructuras
e intertextos. Encontramos una gran riqueza temdatica y estética, tales como narrativas de la violencia,
folclor, urbanidad, humor politico, regionalismos vy justicia poética. Del corpus de textos se eligieron
8 textos finalistas, 3 socializadores y 3 ganadores. Un paisaje de voces diversas como pudo verse en
las funciones virtuales de lectura dramdtica que hicimos en octubre y que decidimos denominar,
“Tecnodramas”, un vocablo que mezcla las dos nociones de convivio y tecnovivio trabajadas por el
tedrico teatral Jorge Dubatti, a propdsito del debate en torno al teatro digital que pulula por estos
dias pandémicos.

Ademds de la presentacion de las obras participantes, en VGC estamos obsesionados con la creacion
de publicos, con hacer, ver, pensar y formar en teatro. Por eso tuvimos dos conversatorios abiertos
al publico: Leyendo dramaturgia regional a cargo de Manuela Vera y Marina Lamus y Produccion
teatral internacional dictado por Lora Krasteva, directora de Global Voices, nuestra hermana en UK.

En primera instancia el conversatorio “Leyendo dramaturgia de las regiones” a cargo de Marina
Lamus y Manuela Vera fue el evento inaugural de la primera edicion de Voces Colombianas. Resultd
emocionante y enriquecedor darse cuenta de la buena recepcion y disposicion del publico durante
la charla. Contamos con la participacion desde los comentarios de artistas provenientes de Pasto,
Cali, Envigado, Urabd, Barrancabermeja, Bogotd entre ofros.

Para este conversatorio se tomd como brujula el informe de lecturas realizado por Manuela Vera,
quien justamente, compartié las cifras consolidadas en todo el proceso. Nos conté con ansombro
que hubo obras provenientes de todas las regiones con excepcién de la Orinoquia. De qué manera
también se presentd la obra de una autora (que resultd ser una de las fres ganadoras) proveniente de
Belén de los Andaquies en Caquetd, pero que se formd y registrd en lbagué, Tolima. Por lo cual surgid
uno de los interrogantes que atravesd todo el proceso sde donde es entonces la obra?g samazdénica?
stolimense? Esto dio pie para la siguiente gran conslusion: la mayoria de los textos recibidos fueron
provenientes de la Regidon Andina, principalmente del departamento de Antioquia, de los cuales
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resultd un texto ganador, Eleusis, de Maria Victoria Suaza (Urabd) vy tres finalistas, Cabeza por Cabeza,
de Hugo Valencia (Urabd), Funesta Diversion, de Leoydn Ramirez (Envigado) y Rios de sangre, de Luis
Alberto Chica (Itagui).

Yaen eldesarrollo de las temdaticas, se enunciaron los temas predominantes en el corpus de obras leido.
Fue predominante la presencia del teatro politico y dentro de esta misma categoria encontrariamos
vertientes relacionadas con el conflicto armado, la corrupcidon institucional, la desaparicion
forzada entre ofras formas sitemdaticas de violencia. De esto surgid, de acuerdo con las estrategias
dramaturgicas que se utilizaron para aproximarse, tales como el dramaturgo como testigo o lo que
podriamos denominar como “justicia poética”. Un término literario que requiere de tres conceptos
bdsicos: castigo para el mal, el premio para el bien y el friunfo de la I6gica. Cabe aclarar que, como
dijo Marina Lamus, este Ultimo aspecto no tuvo que ver necesariamente con el teatro diddctico, sino
como un triunfo del civismo.

Otra de las estrategias recurrentes, mencionadas en el
G?J;‘iﬁggsEEs o con\_/e.r,soforio, no so_Io en las o.bros leidas sino también en la
- tradicidn dramaturgica colombiana, que se ha vuelto parte de
los referentes ideoldgicos y culturales es que los muertos vy los
fantasmas den testimonio de los hechos ocurridos. De la misma
manera, se encontré que para hablar del horror se presentaron
una serie de elementos que distorsionan la realidad, tales
como la animalizacién, lo grotesco y el extranamiento. Esto
va emparentado a lo que las dos investigadoras denominaron
como “pensamiento mitico”. Existe unresurgimiento orevisién de
esta relacidon con lo sobrenatural, con dioses o seres superiores.
De la misma manera en que hay un didlogo con figuras
ancestrales del teatro como el coro griego que estd adaptado
o afectado con estas nuevas dramaturgias regionales.

VGC 4
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: Drarrnafurs ue LV‘L\L /2//"/ ., . .
P o/ Como conclusion de ese conversatorio tanto Marina como

] o, e & &  Manuela, Daniela y Ricardo nos sentimos motivados por la

' ~  variedad y multiplicidad de voces dramatirgicas que hay
en en esta pequena muestra. Es el comienzo de una red de
investigadores, dramaturgos, actores, directoras, actrices, estudiantes.

es de todos

Para seguir con el vigje integral, de lo que podriamos denominar “aparato teatral”, optamos porincluir
todo un mdédulo de formacién en dos aspectos fundamentales:

la dramaturgia, como materia prima y la gestion cultural, como o £

la manera de hacerlo posible. De modo que, en armonia con  EESIEELTETEZ S LEONARDOIPETRO
nuestro componente formativo, impartimos dos talleres abiertos
al publico: Taller de autogesion cultural y Taller de Dramaturgia.
Ambos con una entusiasta participacion proveniente de varios
rincones del pais.

Posteriormente, para el Proyecto Voces Colombianas, los
Tecnodramas incluyeron fres obras de dramaturgas de ftres
lugares distintos del pais: Rocio Ledn Mahecha, proveniente
de Caquetd e Ibagué, Maria Victoria Suaza, representante de
Apartadd, Urabd, y Rodrigo Vélez Angel, oriundo de Filandia,
Quindio con formacién calena. Después, juntamos un equipo
profesional de siete actores y tres directoras para darle vida a
los textos. Después de tres sesiones de ensayo, se grabaron y
editaron las lecturas dramatizadas de las tres historias, para /

oy s . CARMENZA CANRELARIA CAMILA NICOLA DANIELA
ser fransmitidas en un evento publico el 15y 16 de octubre. En : T
ambas veladas hubo foros post-funcion junto a los autores del £ R, . @
texto, el publico entusiasta y el equipo de VGC. I B N
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El proyecto atravesd multiples cambios tanto por la pandemia como por la naturaleza experimental
del mismo, por lo cual seleccionar solo tres escritores, considerando el volumen y riqueza cultural
proveniente de nuestra convocatoria, se quedaba corto para nuestros suenos. Por esto decidimos
abrir otro espacio de visibilizacion: Socializaciones. Tres escritores de teatro de tres zonas diferentes
del pais, le contaron al publico cémo es el panorama teatral en sus ciudades y de qué manera su
propuesta teatralinvolucra al publico de su comunidad. Los artistas elegidos fueron Danny Suley Castro
Maturana de Quibddé, Samuel Lazcano de Barrancabermeja y Javier Arredondo de Pueblorrico, quien
también hizo parte del programa de Dramaturgia en el Espejo. Los tres hacen teatro. Los tres escriben.
Algunos actuan, dirigen, gestionan proyectos, investigan. Hacen de todo, pues la industria teatral es
infima. Este espacio es para visibilizarlos como artistas teatrales, y también para voltear nuestra mirada
hacia la movida y el “rebusque” cultural en territorios que han sido impactados por la violencia vy el
abandono.

Finalmente, vale la pena que los lectores conozcan un poco de nuestra experiencia como
nuevo colectivo en la produccion de un proyecto como Voces Colombianas que por su na-
turaleza y el contexto implico abrirse a nuevas posibilidades de gestion y produccion. Fue bus-
car la mejor manera de llegar a las regiones desde las posibilidades que nos ofrece el mundo
digital. Se traté de conectar y emigrar a nuevos canales que permitieron que los procesos no
se detuvieran en tiempos de pandemia. De manera que pudimos coordinary gestionar todos
los procesos en una esfera cibernética, cada uno tenia una pantalla y a través de ahi pudi-
mos consolidar los cronogramas, ejecutar el presupuesto y coordinar a la variedad de artistas
que hicieron posible el proyecto. Logramos también las alianzas estratégicas para llegar a
mas personas y rincones tales como universidades, fundaciones, centros culturales.

Logramos unas cifras de impacto en parte gracias a la adaptacion de nuestra propuesta a
la virtualidad. Ampliamos la conversacion en torno a pensar el featro y las regiones. Y este es
solo el comienzo, porque pase lo que pase, todos los hacedores y hacedoras de teatro siem-
pre encontraremos la manera de seguir #haciendoteatro.

GANADORES

L' TETECNO -0 'DRAMAS

Haciendo teatrob
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Montes de Tolima 5
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16 Calle Sant Climent
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por el Facebook Live de VGC y nuestro canal de
YouTube.
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Fernando Vidal Medina exaltado por su vida dedicada al teatro en Cali
Por: Juan Carlos Zapata M.

“La vida se pasa tan rdpido que de un momento a ofro
ya han pasado 52 anos desde que

inicié a hacer teatro como una dedicacién

y como un proyecto de vida”

Fernando Vidal Medina.

Director teatral, dramaturgo y docente universitario, Director Casa de las
Artes  MCN, programa de la Fundacién Sarmiento Palau.

La Secretaria de Cultura de Santiago de Cali exalté al maestro Fernando
Vidal Medina por toda una vida de trabajo dedicada a la dramaturgia,
en el cierre del Festival Infernacional de Teatro de Cali 2020 (FITCali 2020),
realizado el pasado jueves 29 de octubre de 2020.

Vidal Medina es caleno de nacimiento, estudié derecho y ciencias
politicas en la Universidad Santiago de Cali, fue alumno en el Taller de
Actores Profesionales de Uruguay, estuvo becado en el Taller Nacional de
Dramaturgia del Ministerio de Educacion Nacional y realizd un diplomado
en Diddactica del Arte del Programa de Actualizacion Docente del Instituto
Superior de Arte de Cuba.

A mi me movid haber visto teatro cuando era nino justo aqui en el Teatro

Fernando Vidal Medina ~ Municipal y hubo una experiencia segunda que fue la obra ‘La piel del otro

héroe’, con Andrés Caicedo, con quien éramos companeros de curso. Esta

vocacion continué como actor bajo la direccién de afamados maestros como Enrique Buenaventura,

Helios Ferndndez y Phanor Terdn. Y agregd que “eso nos permitid entrar a otro nivel de interés y de

alli en adelante, desde el ano 68 hasta ahora, estos anos me han permitido mirar y compartir con

generaciones de teatro, de ver los cambios y de también uno ir flexibilizando a lo que es la estética
de cada momento”.

Fernando Vidal Medina es gestor cultural y harepresentado a nuestra amada Cali en diferentes frentes
culturales, desempenando roles como: director del Consejo Vallecaucano de Teatro, productor del
proyecto Colombia 94, director ejecutivo del Festival Nacional de Teatro de Cali 1996; miembro elegido
del Consejo Nacional de Teatro, representante de las directivas académicas en el consejo directivo
del Instituto Departamental de Bellas Artes y de los Consejos Nacionales de Teatro celebrados en
las ciudades de Medellin, Neiva, Bogotd, Cartagena y muchas otras designaciones en nombre de
nuestra colectividad cultural.

Por todo esto, la Secretaria de Cultura, en nombre de toda la calenidad se permitié reconocer y
exaltar la trayectoria artistica del actor, escritor, director y docente del teatro Fernando Vidal Medina,
por toda una vida dedicada al teatro.

Susana Uribe Bolanos directora del FITCali 2020, José Darwin Lenis Mejia secretario de Cultura y Diana
Marcela Ledesma subsecretaria de Artes, Creacion y Promocion Cultural fueron los encargados de
entregar la respectiva placa y resoluciéon al maestro Vidal.

Fernando Vidal Medina realizé estudios de Teatro en el Taller de Actores Profesionales que dirigid José
Monledn en la RESAD (Real Escuela Superior de Arte Dramdtico) Madrid -Espana. Autor teatral con
obras como Nocturno para Laura F. (publicada), Salén Unisex (ed. Paso de Gato, México),
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Ensayo General (publicada en Ateatro, Medellin), Un cuarto para las Cuatro (Publicada en la revista
de Artes Escénicas, Universidad de Caldas), Charleston el Andariego (Revista Papel Escena Cali),
etc... Director de montajes premiados en el Festival Nacional de Teatro Medellin 1994 y Cali 1996:
“Momo” (M. Ende) vy “5Quién no tiene su Minotauro2” (M. Yourcenar), y “Salén Unisex en la Fiesta
del Teatro (Caracas-Venezuela). Pertenece al grupo de investigacion en Estéticas Urbanas, con
articulos como Imaginarios Urbanos, Los Demonios hacen catarsis en el Palacio de Justicia, Estética
de la Habitabilidad. Representante del sector teatral en el Consejo Nacional de Teatro de Colombia
entre 1999 y 2002, participa en la construccion del Plan Nacional de Cultura 2001-2010 Hacia una
ciudadania democrdtica cultural. Director del Festival Nacional de Teatro Cali 1996 y del Festival
Infernacional de Teatro de Cali 2016.
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La flor de actor para Rodrigo Rodriguez

M
LA l~L0
DEL ACTO

3 al 8 de octubre de 2020

Rodrigo Rodriguez - Dramaturgo y actor, fundador de Teatro Ditirambo.

El pasado mes de octubre de este 2020, se llevd a cabo en la
ciudad de Bogotd la segunda ediciéon del Festival La flor del actor.
La pandemia no fue obstdculo para celebrarlo de manera virtual.
Este importante evento para la gente de las artes escénicas de la
capital es organizado por la actriz, directora y gestora de proyectos
de formacion Mérida Urquia.

En este segundo Festival nuestro companero de Boletin de Puertas Abiertas, de Dramaturgia en el
espejo, de la Academia de Teatro de Antioquia, Rodrigo Rodriguez, fue premiado por sus 40 anos
como hombre de teatro, prolifico dramaturgo de obras premiadas, consignatario tedrico de su propio
sistema creativo en su hipdtesis creativa: El Teatro Popular, Mestizo y Analdgico, con su equipo de
actores en el Teatro Ditirambo.

Sobre el quehacer teatral y su filosofia opina Rodrigo:

“Y muchas veces esa carencia potenciaba la imaginacion. Le encontrdbamos multiusos, mucha
polisemia a los objetos mds sencillos. Fuimos entendiendo que la analogia era determinante porque
la carencia era propia de nuestra realidad de creacién. La carencia de recursos técnicos, pero, sobre
todo, econdmicos, que poco a poco hemos ido mejorando en ese sentido.

“El fema de lo popular también viene no solo del estrato socioecondmico del que uno proviene, de
su formacion en la universidad publica y de lo que quiere hablar en las obras, de lo que he venido
hablando en treinta y pico de anos de creacidn. Y claro, cabe hablar de la desigualdad social, del
problema de la tierra, del narcotrdfico, el sistema de salud. Bueno, todos esos temas han sido telones
de fondo de muchas de mis obras.

“Asi que, en ese sentido de lo popular no he buscado cobertura, porque eso en teatro resulta muy
dificil, eso tal vez lo pueda hacer la television.
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En teatro por mucho que uno haga funcién de una obra como “Gilaldo Sampos”, que tiene mds de
mil funciones o Ni mierda pal perro mas de 600, mds otras obras que tienen muchas, muchas, muchas
funciones y temporadas. Pero aun asi no la ven millones de personas, porque es teatro”.

Asi mismo cerca de 15 artistas de la escena de la capital fueron galardonados por el aporte durante
su vida al arte escénico, senalando sus huellas pedagodgicas, artisticas y creativas: Jorge Cao, Ciro
Goémez, César Alvarez, Ivén Dario Alvarez, Javier Montoya, Diego Beltran, Ménica Camacho, Mabel
Pizarro, Rosario Jaramillo, Gerardo Torres, Clara Ariza, Esmeralda Quintana, Brunilda Zapata,

Nuestro director del Boletin, Henry Diaz Vargas, fue invitado a expresar algo acerca del trabajo del
dramaturgo premiado. Un aparte de sus palabras:

(...) "Eso creemos de Rodrigo, un actor, un director, un dramaturgo, un gestor, un hombre de teatro
y de familia como los que se han tenido que forjar en este pais contra todos los vientos negros que
soplan de tantas direcciones, de laignorancia, la perversidad y el abandono, en contra de la aparente
fragilidad del arte del teatro. El teatro no es fragil, es efimero, el actor y el dramaturgo son fragiles, son
hombres poetas como cualquier llama al viento, pero el tiempo y el publico los quiere y abriga en su
seno mas alld de lo efimero, en la memoria. Y la memoria no tiene tiempo y los espectadores para
el teatro nunca morirdn. Siempre ha de haber un testigo del escenario y la butaca, que sin saberlo
ejecutay conoce lo que encierran las palabras y los gestos del teatro popular, mestizo y analdgico, tu
concentracién del pensamiento teatral. Lo demds flota en las hojas secas de los programas de mano
y los afiches que quedan a la vera del tiempo en los anaqueles, en fotos, en libros o como los actores
ahora, en videos.

Rodrigo en buena hora este reconocimiento en la flor del escenario. Felicidades y un abrazo Rodrigo
desde estas montanas de Antfioquia. Medellin, julio, pandemia del 2020".

Rodrigo Rodriguez, en Gilaldo Sampos
(30 afios en cartelera) Fotos cortesia Ditirambo
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A propoésito de la pandemia: El teatro y la peste
Edipo Rey y Romeo y Julieta

Por: Henry Diaz Vargas

Articulo publicado por el periédico
El mundo de Medellin

Junio - 2020

Al tenor de innumerables casos conocidos como
asuntos de castigos, o desconocidos en el fiempo,
la distancia o la simple desaparicion, cuentan los
estudiosos e intérpretes de escritos y leyendas que en
el Anfiguo testamento aparece Dios para castigar a
Salomon por falta cometida. Pero le deja escoger: Siete
anos de hambruna, tres meses de guerra o tres dias de
peste. Bueno, Salomdn escogid la peste y el pueblo se
apestd y se diezmd en solo tres dias. La falta de un jefe
de la comunidad es castigada arrasdndole su pueblo.
El castigo o muerte a un hombre es una tragedia, a
una comunidad una estadistica para la historia. Pero
en la memoria perdura el hombre y el castigo, divino
por excelencia. La miasma frae su crueldad y horror
desde antes y el hombre lo sabe, la padece en el presente, le obnubila el futuro, pero le abre el
enftendimiento.

Comienza a entender que la vida tiene sentido, va mds alld de lo propio y le pertenece a cada
quien. Y cada quien es trasto de su propio destino. Convoca, pues, arropado por el susto, sus fantasias
escondidas por la soberbia, la ambiciéon y el poder. Como le ocurrié hace 2400 anos a un hombre tan
importante para la ciudad, la cultura y el arte, la economia, la guerra y la politica, la personalidad y
el poder que gobernd no mucho, pero a su tiempo le llaman el Siglo de Pericles.

Justo por esos tiempos, el mismo Pericles sufrio, en su familia, en sus guerras y sus ejércitos, su ciudad
amada, pero asumida como muy propia, y su mundo conquistado, los efectos letales de la peste. A
Pericles en su pensamiento no se le habian aparecido los dioses para que escogiera. La soberbia y el
poder ocultan u olvidan los huéspedes: el miedo y la vulnerabilidad, ahi, cubiertos con el vaho de la
incertidumbre. Y la peste es democrdatica, dicen muchos, otros mds descreemos. Es la crueldad de la
l6gica, del sentido comun, de que la especie humana es igual. Es una especie. Un conjunto se seres
gue nacen, crecen, se reproducen y mueren, pero se dividen en clases.

Pericles murié (429 AC), por la intensidad y virulencia de la peste. Por esta misma época de esplendor
y el inicio de caida, (la peste contribuye asi al declive del imperio griego), existieron hombres como
Tucidides y Séfocles que tuvieron que ver con la peste de una u otra forma, o la peste con ellos. Aho
430 AC. Tucidides como contradictor politico de Pericles e historiador, punta de lalanza enla discipling,
que escribié de la peste (no existe claridad en la fecha), para que se identificara cuando volviera a
aparecery como tal: diagndsticos fisicos y siquicos fueron en su lenguaije prosaico, preciso, descriptivo,
objetivo, fuente que aun bebe la ciencia buscando pistas para el alivio. Negd las posibilidades
de remedio de la peste mediante sUplicas, ofrendas, rituales y ordculos divinos. La miasma era un
fendmeno de la naturaleza. Se dice que confiado en su maestro Hipdcrates fue su pensamiento. En
mucho que coincidia con su contrincante Pericles, pero en nada con su amigo Séfocles.
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Sofocles (Atenas 496 AC — 406), tema que nos convoca, como poeta dramdtico asume también
desde su oficio la peste y la fragedia. Para efectos personales y de este momento entendemos
como tragedia el castigo inmerecido. Caso de la obra Edipo Rey (430 AC). Edipo es de la casa de
los Labddcidas, una familia mitica, como lo fue la casa de Agamendn y su familia (los Atfridas). Los
poetas griegos comenzaron a entender que el Estado griego, en la cuUspide, padecia situaciones
delicadas que no llevarian a buen fin al cabo del tiempo estas ciudades estados. Y el tiempo asi lo
ha atestiguado. La condicion humana, a pesar del caos indescifrable, es predecible si se le mira con
inteligente detenimiento y perversidad creativa.

Edipo es un caso mitico como personaje y como tal, en la oralidad y los escritos desde Homero, le
hacian matizaciones, modificaciones, variaciones y apreciaciones a su legendaria existencia, hasta
hoy dia. El pensamiento de aquella época, era importante para la sociedad que creia en su fabula,
afamada como puente entre el hombre, los dioses y su frato con la existencia. La tragedia escrita para
ser puesta en escena le da carnalidad al mito. Se vuelven universales sus caracteres, con significados
que perduran en el fiempo. El teatro habia adquirido, al renunciar a los dioses y dedicarse a los
hombres, la capacidad y lucidez para ser vehiculo universal de verdades éticas, morales, politicas y
religiosas, econdmicas y sociales, y contener en él todas las demds artes. Escribimos de La tfragedia y
la comedia.

Vistas asi las cosas y entre las multiples interpretaciones, representaciones y conceptualizaciones del
mito, scomo entra en Edipo Rey, de Sofocles, la peste?

Dramaturgicamente es el elemento fundamental (la falta, el subtexto y la pandemia, el detonante),
para construir su obra maestra. La misién policiaca perfecta: El investigador descubre que él mismo es
el asesino. El publico conoce el mito y cudntas versiones seguramente habrd visto u oido y se apresta
en este nuevo festival dionisiaco de 430 AC, ateniense, a ver qué de nuevo viene con Edipo y de
la pluma de uno de los mds grandes de su época, alumno del ofro inmenso, Esquilo. 3Como iniciar
de manera diferente una historia tan conocida? Un hombre que asesina a su padre, se casa con su
madre y tiene cuatro hijos con ella. Seguramente se dird que la peste la lleva el hombre en su alma, asi
sea un castigo. Pero quien padece la peste fisica es el pueblo, la ciudad de Tebas donde reina Edipo
y Vive con su esposa que es su madre. Ninguno de los dos o sabe.

Esta circunstancia viene desde antes, cuando Layo joven comete falta sexual contra Crisipos y se le
maldice: Tendrd un hijo que lo matard y se casard con su propia madre y tendrd hijos. Layo no hace
caso, aungue el ordculo se lo recuerda, contraviene los vaticinios y se casa con la joven Yocasta.
Y tienen un hijo: Edipo. Al nacer el nino reciben la misma prediccién. Edipo, a quien no bautizan los
padres mismos, sino ofros padres: Edipo, pies torcidos, donde el destino emplazd al nino con los pies
estropeados por los hierros puestos para que, al ser abandonado, muerto por un pastor de confianza
de la familia, no pudiera escapar, si sobrevivia. Pero un vaticinio de origen divino es firme, incorruptible
y se cumple. El nino es favorecido por la misericordia del pastor de confianza de la familia real. Edipo sin
saberlo y en crecimiento va cumpliendo poco a poco su ruta al tfradgico destino, en medio de desafios,
encuentros, desencuentros, esguinces existenciales, adivinanzas y equivocos. En el momento propicio
salva la ciudad de Tebas de la Esfinge, se casa, vive como rey con su esposa-madre-reina y fiene
cuatro hijos. De un momento a ofro, llega la peste a sacar al rey de la comodidad de gobernante
salvador y amado, convertido en grande de la ciudad de Tebas. Un rey que no sabia quien era ni
quienes eran sus padres. Era un enigma fatal gobernando, sostenido por una maldiciéon profética.

El inicio de la obra es cuando llegan a palacio los sacerdotes y le manifiestan que la ciudad estd
llena de peste y que las ofrendas, ornamentos, suplicas y lamentaciones no surten efecto contra
la miasma contaminante de muerte dolorosa de las mujeres gestantes, los ninos, los hombres, los
animales, las cosechas son arrasadas sin clemencia, el hambre se apodera de la humanidad. Se
necesita del salvador Edipo para que conjure el mal con su poder y sabiduria. El Ordculo le dice que
para salvar la ciudad de la peste hay que arrojar de la ciudad al causante de la muerte de Layo
que se encuentra alli. Edipo, soberbio, promete que ird hasta el confin de la justicia para castigar al
culpable y saciar la furia divina para que extermine la peste v liberar, de nuevo, su ciudad de Tebas.
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Edipo emprende la investigacion narrada dramatiurgicamente de manera magistral, el recuento
de la trama antiquisima es renovada mediante didlogos iluminadores de personajes complejos que
generan accion dramatica, suspenso, emocion, Idstima, piedad y terror, por S6focles. Es un torrencial
dramdtico, hasta que el mismo protagonista descubre que él fue quien dio muerte a Layo, su padre,

estd casado con su madre, tiene cuatro hijos con su madre y es el causante de la peste. Yocasta se
suicida.

El mismo se juzga y se castiga. Edipo cumple lo prometido, se saca los ojos, y se auto expulsa de
la ciudad con las dos ninas, Antigona e Ismene, quienes lo llevan de la ciudad al destierro bajo el
escarnio de la poblacion. Edipo recibe el castigo prometido por los dioses ante la desobediencia
de Layo a los designios divinos. Edipo recibe un castigo inmerecido. Y la peste se acaba. No nos
atrevamos a injuriar a los dioses. No. Séfocles culpa a los dioses por la peste, Tucidides a la naturaleza.
El tfeatro marca la grandeza y decadencia de un imperio.

Edipo con Ismene, saliendo de Tebas desterrado por
si mismo y repudiado por sus habitantes apestados.

El arte, la historia, ante un mismo acontecimiento nefasto. Tucidides y Séfocles enfrentando un mismo
problema hace 2500 anos, que aldn nos sigue arrasando como humanidad. Hasta que ofro hombre
en medio de azotes pestilentes, que nos llama la atencion, asume la peste como eje principal de una
de las obras maestras de la humanidad moderna. William Shakespeare en Romeo y Julieta.

Un momento también esplendoroso por el brillo histérico del teatro. Es la época lsabelina en Inglaterra,
exactamente en Londres. Renombrada y con autores dramdticos tan luminosos como los de la época
citada. Shakespeare nace en Stratford en 1564 y muere allimismo en 1616. Es una época de Inglaterra
en crecimiento, idioma en formacion y desarrollo, busqueda de posicionamiento diplomdatico en el
continente y allende los mares. Una ciudad en ebullicion, costumbres groseras, de libertinaje en la
calle y en lo privado y la vida dura, muy dura para el teatro. Con puerto dindmico, por lo tanto,
ciudad activa de plagas de rata y pulgas que circulaban portando y esparciendo la peste bubdnica
que obliga a cerrar los teatros y antros de juego y peleas con animales. En la entrada sur al puente
sobre el rio se encontraban cabezas decapitadas de rebeldes politicos, religiosos 0 mercaderes de la
miseria, expuestas en picas para escarmiento. Y ambiente y carteles de persecucion de los puritanos
a los teatros.

Pericles murié (429 AC), por la intensidad y virulencia de la peste. Por esta misma época de esplendor
y el inicio de caida, (la peste contribuye asi al declive del imperio griego), existieron hombres como
Tucidides y Séfocles que tuvieron que ver con la peste de una u otra forma, o la peste con ellos. Aho
430 AC. Tucidides como contradictor politico de Pericles e historiador, punta de la lanza en la
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disciplina, que escribié de la peste (no existe claridad en la fecha), para que se identificara cuando
volviera a aparecer y como tal: diagndsticos fisicos y siquicos fueron en su lenguaje prosaico,
preciso, descriptivo, objetivo, fuente que aun bebe la ciencia buscando pistas para el alivio. Negd
las posibilidades de remedio de la peste mediante sUplicas, ofrendas, rituales y ordculos divinos. La
miasma era un fendmeno de la naturaleza. Se dice que confiado en su maestro Hipdcrates fue su
pensamiento. En mucho que coincidia con su contrincante Pericles, pero en nada con su amigo
Sofocles.

De las treinta y cinco obras del dramaturgo
se destaca una donde la peste tiene su
aporte decisivo en la frama del relato
teatral. No tfan invasiva como en Edipo, pero
si definitiva dramdticamente. Es una obra
fuera de Londres, en la bella Verona, Italia,
Romeo y Julieta.

Shakespeare bebid de las crénicas de
Holinshed y otras fuentes para sus obras.
El Rey Lear tiene muchas vertientes y una
representacion de una obra sobre el mismo
tema y personaje habia sido llevada a cabo
en 1605y élla retomd para escribir su drama
del Rey vy sus hijas. Igual se escribe que fue
por la reparticiéon de tierras que pensaba hacer
elrey Jacobo a unos nobles y la estrend en 1606,
después de una epidemia ante el rey Jacobo | de Inglaterra. Romeo y Julieta, también fue tomada
de un poema traducido de un folletin, con nombre parecido, que rondaba en los circulos de los que
sabian leer y de los que gustaban escuchar. En el Rey Lear se hace referencia a la peste en la voz
del monarca cuando increpa su hija Gonerile con palabras impregnadas de la peste: “tumor, Ulcera
pestifera, hinchado carbunclo en mi sangre corrompida”.

Jorge Plata en Rey Lear, Teatro libre de Bogota Foto Juan Camilo Segura.

A pesar de la dificultad para tener fechas referentes a la vida y escritura del bardo de Stratford y
considerando que la urgencia propia era la actividad, el trabajo, antes que la posteridad, Romeo y
Julieta, se cree, se dice, parece que fue escrita en 1596, a los 32 anos, siendo una historia de amor
en medio de peleas de clanes de abolengo y de la peste. Ambiente nada especial, como otras
enfermedades, en Londres o cualquier ciudad puerto de Europa, en nada extrana como elemento
argumental en una representacion teatral o en la narracion oral de las comunidades. En varias obras
hay referencias leves al respecto y hasta en sus poemas de amor se encuentran referencias a la
miasma. No estd por demds recordar que la peste era la causante de pérdidas cuantiosas de las
companias, hasta la quiebra de los teatros, obligados a cerrar cuando en Londres durante la semana
las muertes, por la epidemia, eran mds de tfreinta. Para los hombres que vivian del teatro era la parte
nefasta de su actividad. Los tatros eran fructiferos en verano y en verano se incrementan las pestes.

La historia de amor de Romeo y Julieta es tan intrigante, arriesgada, sostenida y vigorosa que opaca
la importancia de la epidemia que azota la ciudad, en cuarentena, por cierto, y la disputa de las
familias enfrentadas Montesco y Capuleto. Ademdas, asi lo plantea el narrador al publico al inicio
de la funcion: “Los fragicos pasajes de su amor, sellado con la muerte, y la constante sana de sus
padres, que nada pudo aplacar sino el fin de sus hijos, va a ser durante dos horas el asunto de nuestra
representacion”. Igual Romeo se lo expresa a Benvolio: “...Tal es el amor que siento sin sentir en tal
amor amor alguno... El amor es humo engendrado por el hdlito de los suspiros...”. En Edipo, el énfasis
al inicio de la obra es la peste en la ciudad. Dice, en un aparte, el sacerdote: “... las fiebres abrasan
la ciudad, dios de la peste que despuebla la casa de Cadmo” ...

La obra es de jovenes, con jévenes en reyerta comienza y con pena de amor juvenil del protagonista
por un amor pasado. Confinado por amor negado de Rosalina se encuentra Romeo hasta que rogado
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llega al baile.

Romeo y Julieta se enamoran en el baile de mdscaras. Otro elemento dramdtico de suspenso e
inquietud. Y comienza el romance mds famoso que termina por
ser una tragedia. Para efectos de lo que escribimos, tragedia
es castigo inmerecido como hemos senalado con Edipo Rey.
Y lo fragico es dramdatico, fatal, mas que la mala suerte de los
amantes, como puede ser catalogado por los escépticos de los
asuntos del amor literario. Mds casi nunca se habla de la peste
como elemento puntual de la historia. Sila carta llega a su destino
seria un final feliz la obra no existiria, seguramente. Habiendo sido
Romeo desterrado a Mantua por causarle la muerte a Teobaldo,
después dehaberse casado con Julieta a escondidas por Fray
Lorenzo, esta va a ser obligada por su padre Montesco a casarse
con el Conde Paris. Fray Lorenzo y Julieta framan el plan de la
muerte ficticia y se le avisard a Romeo por medio de una carta
toda la estrategia. Recordamos entonces que la ciudad estd en
cuarentenay el fraile Juan es elencargado de llevarla carta para
darle aviso a Romeo. El fraile Juan y su amigo acompanante son
retenidos por la guardia como sospechosos de estar cuidando
enfermos de la peste y son encerrados y la puerta clausurada.
Luego Fray Juan rinde informe.

Fray Juan: Yendo en busca de un hermano descalzo de nues-
tra orden, que se hallaba en esta ciudad visitando los enfermos  Romeo and Juliet, 6leo de Franck Dicksee, 1884.
para que me acompanara, y al dar con éllos celadores de la po-

blacidn, por sospechas de que ambos habiamos estado en una

casa donde reinaba la peste, sellaron las puertas y no nos dejaron salir. De suerte que aqui fuve que
suspender mi diligencia para ir a Mantua.

Fray Lorenzo: 3Quiéen llevd, entonces, mi carta a Romeo?

Fray Juan: No la pude mandar, aqui estd de nuevo, ni pude hallar mensajero alguno para traerla: tal
temor tenian todos a contagiarse.

Fray Lorenzo: jSuerte fatall Por mi santa orden, que no era insignificante Ia misiva.

La carta no llega a Romeo y sucede la tfragedia por todos conocida. Qué vulnerabilidad la del hom-
bre. La de las familias, la de una ciudad...

La reina Isabel, su reinado se denomina época isabelina, hija de Enrique VI, de fuerte decisién, de
recia personalidad, fue focada apenas por la epidemia de la viruela antes de los 30 anos, la que le
obligd a usar un menjurje de carbonato de plomo y huevo, blanco, como maquillaje para tapar las
cicatrices de su rostro. Emplasto que con el tiempo le quitd por completo el hermoso, abundante y
rojo cabello. Y segUn algunos historiadores la llevd virgen hasta el sepulcro. El reinado isabelino es el
inicio del florecimiento y el crecimiento del imperio britdnico en medio de su desbarajuste politico, re-
ligioso, econdmico y apestoso hasta que 60 anos después de la muerte de Shakespeare, sobreviene
un incendio biblico en Londres que amaind por mucho tiempo las pestes. Con Edipo, hace 2500 anos
el imperio griego cae y con Romeo vy Julieta, 500 anos, el imperio inglés crece.

Ojald todo pudiera reducirse a esto. Pero fueron dos eventos catastroficos entre infinitos de los que
ha sufrido la especie humana, que demuestran su vulnerabilidad y a los que tanto le ha temido. La
historia nos registra la peste con cifras aproximadas de seres con muertes pestilentes, sufrientes y un
hombre y una mujer como cabezas de imperios nos sirven de referencias. El teatro nos deja dos his-
torias y unos personajes tan humanos y entranables como sus ensenanzas y desventuras de origen
divino o natural. AUn perduran en los escenarios y en todos los idiomas del mundo y aunque parezcan
inverosimiles hoy en dia son creibles en el escenario.
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El miedo ha acompanado al hombre siempre. Su vulnerabilidad ha estado de manifiesto siempre.
Y siempre el hombre serd temeroso, vulnerable. Como hoy, cuando padecemos en carne propia el
miedo vy la vulnerabilidad. El temor es directamente proporcional al crecimiento del hombre. Entre
mas potestad mds temor. Ahora podremos tener diagndsticos, identificaciones de los brotes, la cifra
de los muertos, tal vez vacunas, pero sy la cura totale...

Y, en medio de la pandemia, los teatros cerrados, por supuesto. Y, hoy, ya en bancarrota. Los griegos
tenian a los ricos que los patrocinaban en las fiestas dionisiacas, los ingleses tenian mecenas y domi-
naban el negocio. Hoy no fenemos ni mecenas, ni dominamos el negocio.

Solo gobiernos que a fuerza de luchas de los artistas se ha podido hacerles entender que el arte, Ia
cultura, y el teatro en particular, son importantes para el alma de los hombres y no son un lujo sino una
expresion de infinita humanidad. Pero no quieren escuchar. Solo miran a cuenta gotas para cumplir,
nunca para crecer. Nulo amor al ser humano, puro amor al hedonismo econdmico mds catastréfico
gue una pandemia. Los imperios y los ejércitos han pasado con pena vy sin gloria dejando solo re-
gistros y cifras de humillacion, saqueos, sangre, desolacion y crueldad. Destruccion y abandono a la
basura de las industrias es su legado para envenenar el mundo. El arte nos ha permitido conocer el
alma del hombre desde el principio de la humanidad. El arte nos hereda la sabiduria, la inteligencia,
el humanismo y sus personajes teatrales deciden si quedan o no quedan para la posteridad. Estos dos
ejemplos nos demuestran que el teatro es para la Memoria humana fundamento de futuros mejores,
mientras tanto, para hacernos mas amables el miedo y la vulnerabilidad.
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Prélogo

Por: Rodrigo Rodriguez - Dramaturgo -

Desde que recuerdo, siempre me ha inquietado todo el tfema que tiene que ver
con las fuentes de la escritura que no parten de una imagen. Creo que por eso le
doy mucho valor a las piezas que se sustentan en un hecho histérico o una noticia
de prensa, pero que no dramatizan la historia, sino que la utilizan poéticamente
como detonante para favorecer la memoria, el pensamiento critico-propositivo
en una suerte de reconstruccion ancestral, de visita socio-politica al pasado para
comprender este presente, de utilizar como veta para la creacién la conflictiva y
desigual realidad colombiana.

Hoy me alegra hacer este prélogo, porque es sobre el trabajo dramatirgico de un hombre de tea-
tro, baluarte de Copacabana, actor, director, dramaturgo y gestor, pero por sobre todo una buena
persona, esto pareceria elemental o no digno de ser dicho, pero no es una cosa menor en esta pan-
démica realidad. Es también un maravilloso padre, y eso, en mi humilde opinidn, hace parte del ser
de un artista; constante, serio, responsable, que entiende el teatro en todas sus dimensiones: Alfredo
Mejia Vélez es un remero contra corriente, un detallista estético, preocupado por la composicion en
el espacio, por el significado del mdas minimo elemento, tanto cuando dirige, como cuando escribe
para la escena.

El relevo generacional, esta dignamente asegurado con Alfredo, que ensu pieza Violencia, pro-
yecto ganador Estimulos: El poder de estar unidos, 2020. Area: Teatro. Categoria: Listo para la escena,
nos recuerda el fradgico suceso acaecido en Copacabana, Antioquia, por octubre de 1951.

De la forma como una fiesta se vuelve tragedia, ahi precisamente estd el ojo del dramaturgo, y pa-
gan inocentes por unas prdcticas, creencias, costumbres y mitologias incoherentemente incubadas
en la violencia partidista de mediados del siglo XX, en Colombia. Alfredo Mejia escribe desde el dolor
que le causa la injusticia y honra la memoria de las victimas, no escribe pensando en la banalidad, el
chiste fdcil, la superficialidad de lo univoco para atraer espectadores en un teatro de mercancia, sino
desde su conciencia ciudadana y solidaria.

La obra nos muestra un mundo de egos en funcionarios publicos de la época, de deseos de figura-
cion para guardar las apariencias, los favores politicos, el clientelismo, la pérdida de conciencia al
venderse al mejor postor y la falta de planeacién que condujo a la muerte de estudiantes en la vieja
escuela de ninas de Cuatro Esquinas, tragedia que se habria podido evitar si no hubiesen entrado
armas a un centro educativo y las conspiraciones politiqueras no movieran corazones.

En la pieza el centro es el juego de relaciones entre comunidad y estamento, el primero representado
por el matrimonio de costumbre entre Clara y Bernardo y el segundo, por el gobernador, el alcalde,
hablada no solo construye el relato propio de los personagjes, sino que va armando los demds elemen
tos del tejido narrativo; la palabra como instrumento de la accion.

Como dije al principio, conozco a Leoydn desde hace ya unos cuantos anos, me honra haber apor-
tado con mis palabras a la publicacion de esta voz, una mds de ese coro que conforma su busqueda
estética, un coro donde todas las voces son la misma (su voz), pero también son diferentes.
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Prélogo

Por: Leoydn Ramirez Correa - Dramaturgo -

Definir el tipo de literatura que escribe al autor en ocasiones es dificil, el ensayista,
el dramaturgo, el cuentista y el novelista se prestan para la Iégica de aprecia-
ciones criticas basadas en su ambiente social, comercial o profesional. Quizd no
sea del todo imposible relacionar a Javier Arredondo con el medio en que se
desarrolla, porque, en cualquier campo de las letras, el artista puro, el inspirado,
el espontdneo, el tipo shakespereano del “fino frenesi”, o el intuitivo de la teoria
dramaturgica, es el mago de la teoria bdsica y prdctica para aprender a escribir
teatro.

En el caso de Javier Arredondo es mds facil que el de muchos ofros dramaturgos colocarle racionali-
dad en su ambiente material, porque manuales para escribir teatro existen muchos, todos muy técni-
cos, de grandes autores dificiles de digerir, lo cual no sucede en este texto, ya que la “materia prima”,
su “contenido” en todo el sentido de la palabra es croceano, es decir, con filosofia o pensamiento,
en este caso, dramdatico.

Sin duda alguna, el haber nacido en Pueblo Rico, Antioquia y presenciar la fabulosa capacitacion de
diversos talleres de formacién artistica generados por el Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia
(ICPA), ha permitido que el hombre del teatro del suroeste amalgamara la existencia de muchos ele-
mentos culturales, distintivos de la actualidad y de antano. Ahora bien, con la persistencia del estudio
de la dramaturgia cldsica y contempordnea, se nota en la obra de Javier Arredondo, un espiritu de
levedad original y fuerte, emprendedor y agresivo, asertivo y ruidoso, provinciano y crudo, también
inventivo, potente y lleno de fe en si mismo.

No es aventurado afirmar que la critica contempordnea, nacional y extranjera, asignaria el manual
bdsico y prdctico para aprender a escribir teatro, como un “simple” texto guia para ninos que quieran
escribir teatro, al no utilizar el metalenguaje erudito de la dramaturgia, siendo esto, lo mds grande,
sencillo y profundo del texto. Puesto que la obra tiene contenido y forma, tiene una intensa experi-
mentacién con muchedumbres de su terruno, con varias generaciones de ninos y jovenes que se han
subido al Teatro La Escalera, para culminar sus procesos de formacion, procesos en los que Javier
observé que el sentido de ensenar teatro de una manera corriente, sin grandilocuencias, es mds sig-
nificativo.

El andlisis del texto manual bdsico y prdctico para aprender a escribir teatro no es fdcil, porque no
descarta totalmente los principios bdsicos y esenciales de la composicidon del texto dramdatico, sino
que los utiliza de otra manera. Por ejemplo, explica con frases mds sonoras y expresivas, no tan téc-
nico, el director de la banda marcial, incluso por el amigo muy amigo de Clara, Marco, quien tam-
bién es docente. Es de destacar igualmente, el manejo del tiempo a través del locutor de radio, que
cumple el rol del narrador, es quien cuenta la historia, en tanto que el sacerdote y el estudiante de
bachillerato Miguel, hacen parte de la oposicién clandestina contra el gobernador.

Dionisios, Dios del vino, nos mostré un ejemplo de la vendimia, cuando se recoge la uva para elaborar
el vino y celebrar el teatro. Alfredo Mejia hace parte de varios procesos formativos, sin embargo, creo
que el camino de Antioquia vive el teatro y posteriormente del proyecto Dramaturgia en el espejo,
donde lo conoci, por alla en el 2008, liderado por el maestro Henry Diaz Vargas, referente indiscutible
de la dramaturgia colombiana para el mundo, quien en su estoica y profesional labor, ha formado
centenares de jovenes, con el apoyo de Hugo Valencia, coordinador del drea de teatro del Instituto
de Cultura y Patrimonio de Antioquia. Hoy se cosecha y Alfredo bebe de la crdtera de Dionisios. Tam-
bién lo hace su grupo Escena3d, que nace en el 2003, con sus companeros de lucha en las tablas, des-
de su sala de teatro en Copacabana, alli se crea dramaturgia Antioquena y eso me llena de alegria.

Los invito, entonces, a disfrutar de la dramaturgia de Alfredo Mejia y a permitirse viajar en el tiempo.
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Prélogo

Por: Luis Alberto Chica Rojas — Dramaturgo -

Los textos dramdticos de Leoydn escarban en el territorio de lo existencial, lo re-
ligioso y hasta mundano (Blondy), o desde lo social y familiar (Funesta Diversion),
con personajes en ocasiones “absurdos”, planteados desde complejidades ex-
fremadamente perfinentes con la “realidad real” de la que se alimenta para

narrar.

En su dramaturgia, el tratamiento que le da a sus historias, la coherencia del len-
guaje con el contexto y la poética de sus imagenes. Conozco a Leoydn desde
hace ya unos cuantos anos; le conoci como mi profesor de Grafia y Creacion
cuando cursaba mis estudios en dramaturgia y actuacion, por alld cuando pen-
sdbamos que la amenaza mds grande eran nuestros dirigentes y el conflicto
armado, y no una pandemia mundial. La vida cruzd de nuevo nuestros caminos, en este caso como
companeros de clase y como companeros de escend; companeros en la creacion. Ahora lo respeto
y reconozco como colega y como un gran amigo, cofrade como él me llama.

En Diptico Biblico de la Region lo anteriormente mencionado no es una excepcion. Aqui Leoyan toma
como base los relatos antropogénicos de la mitologia griega vy cristiana, y los divide en dos cuadros.
El primero recuerda el mito de Prometeo y sus peripecias para entregar el fuego a los humanos, vy el
segundo cuadro nos sugiere la expulsion de Addn y Eva del jardin del Edén. En cualquiera de estos dos
contextos religiosos, encontramos un Dios narcisista, egdlatra, cruel y cobarde que descarga la res-
ponsabilidad de sus equivocaciones en los mds débiles y los castiga de manera injusta. 3Es entonces
el texto una alegoria a lo religioso?2 Quizds, pero también es un critica politica y social, que, desde el
lenguaje dramdtico, la metdfora y la teatralidad, refleja la realidad de un pais cada vez mds enfermo,
donde los gobernantes son “santificados”, y la mayoria del pueblo son quienes los “beatifican™. Aqui
quienes gobiernan son privilegiados, que empujan al mds débil a abandonar lo que le pertenece, a
huir de su propia tierra; los “desheredan”, les arrebatan la herencia que por derecho ancestral o per-
sonalles corresponde. Son castigados por defender sus valores absolutos; como en la tragedia griega,
no son los dioses los que castigan, sino la palabra de dios en la tierra, en la boca de los privilegiados.

Diptico Biblico de la Regidn es un boleto de viaje a recordar el teatro cldsico, no desde la estructura
general de la pieza, que desde el tfratamiento de las acotaciones, la construccion de los personajes
y la accién dramdatica navega mds por las aguas de lo contempordneo, sino desde la construccion
de los didlogos y el lenguaje, que recuerdan la dramaturgia griega o shakespereana, donde la pala-
bra cas caprichosas de la literatura dramdtica. Se nota que no se busca amoldarse a otros manuales
donde no se posibilitan ejercicios practicos y faciles de realizar.

Es un texto que habla de técnicas viejas e inalcanzables, pero actualizadas como las frescas monta-
nas que el mago y dramaturgo aspiran en su ambiente sereno y tranquilo de la dramaturgia.
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Prélogo

Por: JesUs Eduardo Dominguez Vargas — Dramaturgo -

Durante el proceso dramaturgico de la obra de Ruderico Salazar Alzate se
encuentra una forma que frasciende su escritura dramdatica: el espacio auto-
ficcional. La escena posdramdtica en la actualidad explora los espacios de
lo biogrdafico, autobiogrdfico, autorreferencial e histérico para crear espacios
liminales con lo ficcional. Estas busquedas autoficcionales desdoblan el ca-
racter de la memoria personal, donde el "yo" da un salto hacia un “t0" y el
“nosotros” hacia un “ustedes”. El mundo espacial personal o colectivo busca
en su parte ficcional o en el tema mismo de la obra, un rasgo mitico que lo
agencia como universal y no se quede en la mera exploracion del mundo
biografico o autobiografico como una especie de Narciso mirdndose en el reflejo del tablado.

Estas tres obras encuentran dicho cardcter mitico en uno de los temas explorados en este siglo y desde
mitades del otro, sobre todo, en el teatro argentino: la familia. La obra sobre el padre, la primera de la
trilogia, explora la memoria personal de Ruderico en relacién con su padre, recopilando testimonios
y fuentes, pero con un cardcter diferencial de las otras dos obras: la ubicacion y contextualizacion
historica y espacial del barrio La Toma de Medellin. El dramaturgo recopila una serie de testimonios
de su familia (hermanos y madre), como de vecinos y habitantes del sector, donde los nombres de
las tiendas, los bares, los personajes y amigos de su padre, las costumbres, la musica, los bailes, entre
otros, son ejes centrales del desarrollo dramdtico.

La segunda obra, que explora la figura de la madre, tiene como aspecto diferencial que no solo se
basd en testimonios y la memoria personal del autor, sino que tuvo la fuente primaria mds importante
ala mano: su madre. Ella estuvo durante el proceso de escritura y en varias temporadas de presenta-
cion de la obra. Es de ahi que esta obra tenga un universo referencial basado en “ella me dijo”, “ella
me contd”, que ninguna de las otras dos obras cuenta. Por lo tanto, esta historia tiene un cardcter
mas biogrdfico, en una linea de tiempo a nivel fabular mdas larga que las otras: desde cémo conformd
la familia y hasta el momento de morir. Dentro de la obra siempre hay un movimiento pendular de
adentro hacia el afuera, comparando a su madre con la figura de las madres de esos tiempos y las
de ahora. La obra, como casi todas las obras autoficcionales, tienen ese doble viaje que menciona
el dramaturgo Sergio Blanco en el libro Autoficcion, una ingenieria del yo: “un movimiento hacia si
mismo y hacia el pasado”. Entre ese doble vigje se aferra la linea dramdtica de esta obra, donde el
protagonista explora la vida de su madre, marcada por el destino de la mujer en una sociedad ma-
chista, incluso, llegando a apartados donde el personagje principal adquiere una voz heredada hetero
patriarcal donde mira de manera despectiva algunas formas de crianza de la mujer en la actualidad

en perspectiva con las madres de dicha época. Esta mirada, donde la mujer estaba anclada a una
casay ala crianza, explora la figura femenina en relacion con los recuerdos de las familias numerosas
y las casas grandes, de |las relaciones entre hombres y mujeres, de las costumbres familiares enmarcao-
das en el mundo de la mujer, de la madre.

La Ultima obra explora la figura del hijo. Esta se presenta como una obra de corte mds experimental
en su consfruccion dramaturgica, aungque mantiene un estilo consolidado que tiene la trilogia: el
humor, la comicidad, del contexto antioqueno. Esta obra explora juegos con el lenguaje, con la frag-
mentacién, donde el hilo fabular es la linea de vida de una persona en el rol familiar del hijo, hasta
llegar a la muerte. En esta obra el autor explora de manera menos denotativa la memoria personal o
colectiva (familiar), puesto que el rasgo histérico en esta obra se pierde, entrando a un mundo posi-
ble ahistérico, donde se navega la concepcién de la vida y la muerte, del estar y del irse (a nivel de
familia), de la violencia y el conflicto, del cuerpo y la mortalidad, la identidad y el crecer, desde textos
propios del autor hasta textos de otros (Ledn de Greiff, Rafael Pombo, Joseph Beuys).

Como vemos, esta trilogia explora tres formas de la construccion de las estructuras de parentesco,
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donde lo autoficcional tiene un papel primordial en la exploracion dramdtica, partiendo de obras
con una estructura fabular convencional hasta otras con una apuesta exploratoria en lo fragmenta-
rio, en la interseccionalidad de discursos, entre otros.

También es menester resaltar que, dentro de los discursos de la posmodernidad, de sus formas y pro-
cedimientos dramdaticos, como temas y formas establecidas (y quizd vistas como forma legitimante
para crear), esta trilogia mantiene un cardcter particular: un universo popular y mestizo del contexto
del autor, explorando desde lenguajes “cultos” hasta refranes, chistes, apodos, entre ofros.

También, no cabe duda que se debe elogiar y celebrar esta publicacion, puesto que un libro de dro-

maturgia, paraddjicamente, en un pais que ha tenido un gran nimero importante de dramaturgos y
dramaturgas y una incidencia dentro del mundo teatral latinoamericano y mundial, pero que tiene
una industria editorial poco fortalecida para sus publicaciones, es un logro no solo para Ruderico Sa-
lazar, sino que suma a la tradicion teatral del pais un ejemplo de cdmo una persona puede llegar a
publicar sus obras a pesar de las adversidades que se presentan y lamentablemente, por el contexto
actual a nivel politico y cultural, se seguirdn presentando.

TRILOGIA DE
LA FAMILIA

Ruderico Salazar Alzate

El Padre
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DRAMATURGIA EN EL ESPI]O
i Textos R

José Assad Cuéllar

Actor, dramaturgo, guionista, director y docente
universitario. Maestro en arte dramatico y Magister en
Escrituras Creativas con énfasis en Dramaturgia de la
Universidad Nacional de Colombia. Docente del Seminario
Dramaturgia en el espejo en varias oportunidades.
Miembro del ITl-Unesco y de la Catedra ITI Unesco regién
Sudamérica. Exmiembro del Consejo Nacional del Teatro
periodo 2008-2010 (delegado de la ministra). Miembro
de la Red Nacional de Escuelas Teatro y del comité
organizador del encuentro de Escuelas de Teatro. Sus
obras dramdticas han sido publicadas y traducidas en
diferentes ediciones nacionales e internacionales. Sus
obras montadas por un sin nUmero de colectivos tanto
en Colombia como en otras naciones. (EEUU, Uruguay,
Argentina, Barbados, Cuba, entre otros). Columnista
y miembro del comité editorial del Boletin de Puertas
Abiertas de la Academia de Teatro de Antioquia.
Docente de tiempo completo del Programa de Artes
Escénicas de la Facultad de Artes de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, con sede en Bogotad,

Premios y menciones recientes:

Trabajo de Grado Meritorio “Tribulaciones de un autor desconcertado” Maestria en escrituras creativas.
Universidad Nacional de Colombia 2011.

Finalista Convocatoria de cinematografia en la categoria de guion para largo metraje. Ministerio de
Cultura de Colombia. 2008.

Premio de cinematografia Ministerio de Cultura convocatorio ano 2000. Corftometraje “Ascensor para
tres” Guion José Assad. Dir.: Juan Carlos Vdsquez

Critico invitado a la VI Muestra Regional de Teatro de Sao Pablo.

Reunidén Regional e Instalacion del Centro ITI-Brasil. 2011

Dramaturgia Publicada:

“Cenizas Sobre el Mar”. Antologia del teatro colombiano contempordneo. Coleccion: Teatro
Contempordneo. Latinoamericano. Fondo de Cultura Econdmica. Ministerio de Cultura de Espana.
1992 “Cenizas Sobre el Mar”. Antologia del Teatro experimental. ED. Instituto Distrital de Cultura y
Turismo. IDCT. 1990.

“Bidfilo Panclasta” Revista Gestus No.32 Ed. Ministerio de Cultura de Colombia.2001

“Ventana al Vacio” Ed. Teatro a la mano. Bogotd. 2000

“Cruce Peligroso” Ed. Teatro a la mano. Bogotd. 2000

“Los Juegos de la Luna” Ed. IDCT. —Antfologia: Dramaturgos en la ASAB. 2004

“Pardbola del Edén” Ed. Universidad Distrital Francisco José de Caldas Coleccion Teatro Colombiano.
2006."Derrumbe en Semana de Pasion” Ed. Universidad Distrital Antologia Dramaturgos en la ASAB
Tomo II. 2011

“Tribulaciones de un autor desconcertado o la saga del espejo constante” Coleccién Pensar el teatro,
dramaturgia colombiana contempordnea Antologia I. Ed. Paso de Gato. 2013.

Publicaciéon en portugués de su obra “Tribulaciones de un autor desconcertado o la saga del espejo
constante”; Por el Proyecto Periférico Dramaturgia Latinoamericana que oforga la Escola Sesc de
Ensino Medio de Brasil.
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Divertimiento ligero sobre violencia y horror
Obra en siete fragmentos

De José Assad Cuéllar

Un escenario vacio.

Cuando el publico se acomoda entra un hombre joven empujando su propia silla de ruedas. Pide
ayuda para subir al escenario. Da instrucciones de como deben hacerlo y agradece.

A este joven en silla de ruedas seguramente el publico ya lo ha visto durante el predmbulo de la
funcion bien en la entrada del teatro, en la cafeteria, o en lobby; es decir, que ha fungido como
un espectador mds.

En la medida en que los personajes van enfrando a escena permanecen alli hasta el final de la obra,
pasando de ser personajes a espectadores.

Personajes:

Juan José Varela, que interpreta a Pedro Liscano

Hernando Pulido, que interpreta a Juan José Varela y asi mismo
Pedro Liscano, quien dice representarse a si mismo.

Yolima Casadiego, que interpreta a Martha Varela

Amparo Isaza Giraldo, que representa a Yolima Casadiego
Martha Varela, personaje ausente pero no inexistente

Fragmento |

Juan José Varela: Mi nombre es Pedro Liscano Osorio oriundo de Santander de una vereda de nombre
el Edén. Yo venia por la trocha, camino a mi casa.... Algo afanado pues era tarde ya... como las siete
de la noche. Todo estaba negro, no habia luna y se rumoraban cosas... Temprano hice el mismo
recorrido camino al pueblo, pero me sentia mas tranquilo.... De pronto un fogonazo y ahisi, oscuridad
completa.

No volvi a ser *yo" hasta que me desperté una semana después en el hospital. La primeraimagen
que vi fue terrorifica: una enfermera horrible, inmensamente fea...mejor dicho, jfea con convicciénl!,
con verdadera vocacion de fea.

Levantd la sdbana y se dispuso a cambiarme de panal. Solo una persona asi de desagradable puede
hacer algo tan asqueroso con tanta diligencia y humildad, como cambiar de panal a un amputado
de las dos piernas... Porque ahi en medio del hedor que se liberd, fue cuando miré hacia abajo y me
enteré de lo que me habia pasado. Mis piernas ya no estaban a pesar de que las sentia completicas.
Pero esa sensacion de existencia iba en contravia de lo que veia. Asi que instintivamente frate de
tocarme, para determinar quién tenia razén, si mi vision borrosa, o mi sensacion precisa. (Pausa) Pero
ella no me dejé moverme y finaimente le crei a mi visidon borrosa. Despejadas dudas acepten que
habia perdido las piernas ... iMierdaaaa!l jMe las quitaron!, porque no fue que las dejara olvidadas en
el alguna parte. También tres dedos de la mano derecha y una esquirla del mismo lado que me dejd
el ojo prdacticamente inservible, con una nube permanente. Pero estoy vivo. Agradecido no, pero
vivo... zpor qué iba a estar agradecido?

Después de tres meses regresé a la casa y lo primero que hice fue regalarle todos mis zapatos a mi
cunado. No porgue lo estime mds que a mi hermano menor, solo por el nUmero. Yo calzaba 42 como
él... Ldstima de mis botas nuevas, no me las pude estrenar. Claro que si me las hubiera puesto ese
domingo se habrian vuelto mierda. Siempre quedé con la duda de qué habria sido mejor... 3vueltas
mierda, pero estrenadas o nuevecitas, pero sin poder estrenarlas nunca? A veces esa duda no me
deja dormir.
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Pero al final, si lo miro con objetividad es mejor verlas en las patas de mi cunado. jEso sil, el hombre
es cuidadoso. No sé si las mantiene como nuevecitas para agradarme o para joderme, pero la
verdad me da es rabia por dentro cuando se las veo puestas y las exhibe en mis narices de una
manera chicanera, como pensando, “vea cunadito lo bien que me lucen sus boticas que no se pudo
estrenar” ... Mejor dicho envidia es lo que me da. No por las piernas que me faltan y él si tiene, sino por
las boticas... Nunca habia sentido envidia por algo que fuera mio. Es muy rara esa envidia. (Pausa)
y el desgraciado siempre que me visita se las pone y me queda la duda si el hijueperra lo hace de
malaleche o por congraciarse conmigo.

Pero asi es la vida... incompleta tal como tengo el cuerpo ahora ... Por culpa mia. Debi de haberme
largado hace tiempo de ese territorio. Y ahora que estoy incompleto ya para qué... bueno... eso es
todo, todo lo que tengo que decirles y todo lo que me queda. No es mucho, como se puede ver.
Igual nunca he tenido mucho; ahora menos. Asi que si quieren saber codmo era antes solo fienen que
sumarle las dos piernas, sus correspondientes boticas nuevas, los tres dedos de la mano derecha y
medio ojo del mismo lado... Ese pedazo que quedd, soy yo ahora completo. Pero lo perdido, perdido
estd, como el tiempo que perdi jugando billar en el pueblo en lugar de haberme ido a estudiar a la
universidad tan pronto terminé el bachillerato. Si, asi es; ese dia fui al pueblo a jugar billar con mis
amigos. A perder el tiempo y vean lo que me gané. De lo contrario hoy seria un ingeniero o al menos
un vago de cuerpo entero y no de medio cuerpo, en cualquiera de los dos casos, lejos de mi casa.
Pero no hay nada que hacer... Pero bueno, con los munones del menique y de los ofros dos dedos
que perdi tengo mds base de apoyo y me queda la horqueta precisa, para direccionar bien el taco
en el billar. Asi es que puedo seguir jugando sin las piernas vy sin los tres dedos de la mano derecha
porque hasta tuve suerte porque soy zurdo. Asi que si alguien piensa que lo que me pasd fue un
castigo de dios para que no siguiera perdiendo el tiempo jugando billar, pues taca burro.

Ahora juego mejor vy la silla de ruedas hasta me da mds movilidad. (Larga pausa mirando a los
espectadores)

2Qué piensan?... sno me digan que sienten Idstima por mie 30 sie 3Querian saber por qué estoy en
esta silla? jPues ya lo saben! pero... 3Y con saberlo qué cambia?... sMe devuelven mi integridad?
Pues jNo! Solamente se le da gusto a la curiosidad morbosa de todos ustedes que se morian por
saberlo.

Bueno, supongo que aun asi les es importante saber qué fue lo que me pasd y sobre todo la manera
como me pasd. Como en las noticias que no es suficiente informar sobre el hecho sino contar los
detalles. No quiero juzgar sus verdaderas intenciones, al fin ya al cabo el morbo es un placer muy
rico, sojuzgado por la doble moral de los solapados, y se los digo de frente precisamente para que
comprueben que no soy ningun solapado. Pero volviendo al tema pienso que hay que reivindicar el
morbo como un placer positivo, como satisfacer el hambre, porque el morbo satisface el hambre de
la curiosidad. 30 no?2 (Pausa) Pero en resumen lo que le pasd a este hombre, me refiero al hombre
que represento... porque... gustedes no estardn pensando que en verdad me pasd esto a mi de
verdad?e No son tan imbéciles... zPero silo saben, entonces que es lo que hace que se conmuevan y
pongan esa cara de santurrones solidarios?... Porque estdn conmovidos, es evidente, lo pude percibir
mientras les contaba la historia... sPara qué lo van a negar?, no sean desagradecidos, yo los pillé y
si se alcanzaron a conmover con el cuento que les eché; bueno asi es el teatro, uno hace conmover
a la gente a través de la vida de otros. (Se levanta con agilidad la silla de ruedas) en este caso a
través de la vida de Pedro Liscano. Yo en verdad me llamo Juan José Varela, y lo que le pasd a Pedro
Liscano fue por su culpa. Es mds facil culparse cuando uno es victima, porque los que lo dejaron asi
estan seguros de haber obrado bien, alo sumo un efecto colateralindeseable pero inevitable cuando
las cosas han llegado al punto en que estdn. O, sino que el que esté libre de culpa que tire la primera
piedra. Ser criminal o héroe lo define el punto de vista, no la moral, nila ética. Los mutilados son unos
perros que lo tienen merecido por pretender jodernos, pero los mismos mutilados son también unos
héroes que ofrendaron sus presas por defendernos. Pero son mutilados eso si no es relativo.

(Entra un actor)
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Fragmento I

Hernando Pulido: Yo soy Juan José Varela, actor nacido en esta ciudad, tengo 33 anos y soy egresado
dela Escuela de Arte Dramdtico, estoy vivo gracias al teatro, pero miUnica hermana estd desaparecida
desde hace 10 anos. Ella era estudiante de derecho. Era muy politica si; a mi en cambio me gustaba
el teatro. Lo que quiere decir que a ella se la tomaron serio y a mi no. Ella siempre fue la seria y yo
el payaso. Ella la preocupada, y yo el fresco. Por eso estoy vivo, por mi inutilidad agraciada. No
soy ninguna amenaza, salvo para el teatro... diferente a ella. Su seriedad la llevd a la muerte... esto
de “muerte” no lo puedo pronunciar en mi casa... ain existe la esperanza... aungque sabemos que
no hay tal... 10 anos es tiempo suficiente para confirmar su muerte; 10 anos son la prueba reina y
fehaciente de que la asesinaron. Pero no lo aceptamos... es una soberana idiotez, pero asi es, y
hay que respetarlo ... Es una creencia como la religion... o la politica... bueno asi es y punto; sin
ponerle seriedad al asunto, porque miren lo que le paso a Martha, asi se llamaba mi hermana que
era menor que yo tres anos. Cuando desaparecio tenia 20. Hoy yo tengo 33 ahi estdn los 10 anos de
desaparecida. (Pausa larga) Mi hermana es una desaparecida, pero con ella también desaparecidé
algo gue nos parecia como parte de la familia, eso que uno llama la “ilusién” de hogar, de sangre o
de apellido. La ilusion del parche familiar, por los suenos a pesar de las dificultades, por progresar, por
alcanzar, por obtener.

Ahora mi mamd y yo seguimos haciendo las cosas, pero sin ilusion. Es muy verraco eso porque la
llamada ilusién es como un érgano vy sin él uno ya no es el mismo, como cualquier amputado.

Mi mama sigue viviendo por miy yo bueno no solo por ella, también por Yolima, mi novia, bueno por
ella y por la china que viene en camino y porque me gusta la vida a pesar de todo. A veces pienso
gue la nenita que viene es la reencarnacion de mi hermana, pero luego desecho esa idea que no
es mds que un deseo producto de la frustraciéon; yo no creo en la reencarnacion, ni en la otra vida,
ni en esas carajadas y menos en dios, porgue si creyera en él tendria que odiarlo por hacerme creer
que es capaz de ayudar a quienes le piden sus favores en medio del dolor y la urgencia para luego
qguedarles como un mentiros chicanero. Mi madre si es creyente y me da rabia verla rezar y tirarse la
plata en velas que le pone a la virgen de no sé qué diablos. Depositar tanta fe y esperanza en esas
imdagenes de mal gusto es como creer que la investigacion de la fiscalia con relacion a mi hermana,
va llegar algun dia a buen término. Pienso que es mejor asi, seguir aguantando el silencio y viendo
su cama desocupada. No me imagino que pasaria si aparecieran sus huesos. zpara quée 3Para
enterrarlos? Eso no tiene sentido, aunque para la mayoria de la gente si. Puro fetichismo. Mi mamad
esperay reza, rezay espera. Yo maldigo y sigo para adelante, sigo para adelante y maldigo. Esa es la
diferencia entre un resignado y un resentido.

Pero al final frato de pasarla bien con este cuento del teatro que es como un buen vividero, un
buen recurso para vivir chévere sintiéndose importante. Famoso asi sea para los cuatro pelagatos que
vienen a verlo a uno en las funciones. (Pausa) Ah, aungue no creamos en la reencarnaciéon porque
Yolima, es mds escéptica que yo, pensamos ponerle a la nina el nombre de mi hermana, o sea Martha;
bueno es una forma de resucitarla. Es un ejercicio de consolacion. jVe!l no estaria mal bautizarla con el
nombre de Martha Consolacion... decia que ponerle el mismo nombre alivia en algo el faltante como
cuando uno quiere comer espaguetis y no hay sino sopa de pasta. No es lo mismo, pero al menos se
le parece. Pero también tiene un fin practico y es que mi mamda si esta ilusionada con lo del nombre;
entonces alo mejor cuando nazca la nieta le ceda la habitacién de mi hermana. La verdad en medio
de tanta estreches es un desperdicio tener esa cama desocupada. Mucho lujo para tantas escases.

Esa es mi historia, bueno, la historia de Juan José Varela, el actor que yo represento esta anoche ante
ustedes. O sea, a él. (Sefiala a Juan José Varela). Juan José Varela: El me representa a mi. Por cierto,
yo no le he dado esa representacion, gpero 3qué puedo exigire, yo tampoco pido permiso para
representar a nadie. Mi historia si es esa que él dice representdndome. Aungue mi verdadera historia
no es la mia sino la historia de mi hermana. “La ausente” “La sindespedirse” "La noestaenelmomento”.
La que ocupa la cama vacia en la que nadie se acuesta desde hace 10 anos. Como si el vacio
tuviera el poder de llamarla, de atraerla hasta
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hacerla volver un dia... Como si durmiendo alli ofra persona se cortara el corddn umbilical entre
Martha y su hogar. Por eso debe permanecer vacia, perfectamente tendida, sin una sola arruga
y con la munequita de trapo que dejé explayada sobre la almohada como una premonicion de
su cuerpo abatido. 3Se dan cuenta? La historia de uno puede ser la historia del ofro. Cada historia
individual estd hecha de pedacitos de otras historias individuales. De esta manera es posible que lo
mads importante de mi vida sea un hecho que la haya ocurrido a ofro. Asi es la historia, como la historia
de mi hermana Martha Varela, que viene a ser mi propia historia y la historia de mi mamd y ahora
también parte de la historia de ustedes. Su corta historia sirvid para la historia de dos personas mds y
de quien sabe cudntas otfras, inclusive para la historia de quienes que le dictaron el final a la historia
de ella misma.

Lo triste y mds probable es que cuando mi mamd yo nos vayamos de este mundo a lo mejor se ird
para siempre su historia  porque ya no habrd quien la recuerde como tantos desaparecidos que
al final se esfumaron de la memoria de sus seres queridos, cuando ellos desaparecieron también.
Pero esa cama vacia es un desperdicio un derroche del dolor y los pobres tampoco tenemos para
esos derroches, gpero quién le tuerce el pescuezo de la terquedad a mi Mamd? Ella es bruta pero
consistente y lo peor de todo con una perseverancia de acero que lleva sobre rieles inflexibles su
incapacidad de pensar con inteligencia, mejor dicho, de ser pragmdtica. Espero que el plan de
ponerle por nombre Martha Consolacién, a su Unica nieta resulte o sino nos llevd el putas. Lo Unico
gue no me ilusiona del nacimiento de mi hija es que tenga que vivir en este pais tan grande, pero en
donde se fiene la sensacion de que no cabemos todos. Si Martha estuviera viva a lo mejor ya se habria
casado y tendria hijos y casa propia. Porque ella tenia mds futuro que yo. Muy dentro de mi siento que
debiser yo el desaparecido y no ella; y lo mds triste es que estoy seguro que mi mama también piensa
lo mismo. A veces cuando nuestras miradas se encuentran en el silencio de los recuerdos, sabemos
juntos lo que cada uno piensa, que es el mismo pensamiento; mejor dicho, que el muerto debi ser
yo. Para que negarlo, pero es dificil de decirlo en voz alta. Esta culpa siempre la cargaré y mi mama
también porque cuando baja sutiimente la mirada es porque siente la misma culpa. jQue pendejadal
y los verdaderos culpables por ahi franquilos en sus casas que seguro son mds grandes que la nuestra.

Fragmento lil.

Hernando Pulido: (Este personaje tartamudea cada tanto) Yo en verdad me llamo Hernando Pulido,
de vocacion actor dramdatico. A mi me gusta representar, pero no me gusta que me representen, me
siento burlado, minimizado, estigmatizado, esquematizado, vulnerado. Es una tara, una impronta del
colegio. Seguramente yo tenia una apariencia risible ademdas de mi tartamudeo, que es psicoldgico.
Lo notaba, desde la profesora de tercero de primaria que me veia o me escuchaba y disimulaba la
risa que yo le causaba. Y cuando los demds me remedaban, mi caminado y mi modo de hablar, dije
el caminado porque también he tenido el defectico de echar el pie izquierdo para adelante como
dando una patadita; pero es involuntario o mejor, es voluntad inconsulta de mi pie. Bueno el hecho
es que se hacia la idiota y songo sorongo, ella cohonestaba, que digo, participaba en secreto de
la burla colectiva; lo que ahora llaman matoneo. Creo que por eso soy actor, porque fui victima de
esa violencia representada. Lo curioso es que cuando estoy actuando, no como, ahora sino con un
personaje de verdad, es decir, un personaje con su cardacter, su vestuario y sus textos, mejor dicho,
otro que no sea yo, tal como pudieron comprobarlo cuando representaba a Juan José (Senaldndolo)
no tartamudeo, pero ni una pisca. Ustedes mismo pudieron comprobarlo. Eso debe ser porque mi
inconsciente se tfraga el cuento de que no soy yo sino ofro el que habla... (Pausa larga)

Ser objeto de burlas hace que uno se ria de si mismo, o al menos que acepte esa condicidon porque no
le queda mds remedio, pero en el fondo uno acumula esa rabia hasta que algun dia explota, y claro,
como se justifica uno ante los demds después de hacer cualquier barbaridad *3Solo porque se reian
de su caminado o de su tartamudeo hizo lo que hizo? No me crea tan... *Eso no es una justificacion”.
Es que no lo van a entender porque como es una rabia que va llenando la paciencia de a poquitos,
dias tras dia, ano tras ano. jClaro! 3supongo que ustedes estardn pensando que yo les cuente si a mi
me pasde, es decir, sia mi se me llend la paciencia a punta de acumular piscas de violencia, hasta
qgue un dia ... jPues sil, también me paso, pero no se lo he contado nadie. Pero bueno, ahora si estoy
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dispuesto. Esto ocurrié durante el bachillerato, y estoy decidido, porque finalmente el padre Clemente
ya se murié... iNo vayan a pensar que lo matél... pero alo mejorsile aporté a su muerte. Pero tampoco
se vayan a creer que el Padre se llamaba realmente Padre Clemente, y tfampoco era Padre, era
Hermano... fulano de tal. jVoy a contarles el milagro, pero no el santo! Ese era un desgraciado
borrachin y algunos dicen que pervertido; a mi no me consta porque yo le caia como un culo ...
siempre se burlaba de mi, y me castigaba por cualquier pendejada. Me castigaba porque si, porque
le ofendia mi modo de ser... de hablar, sobre todo, de mi caminado no me consta.

Una tarde me puso como castigo que llenara el tablero con caligrafiaimpecable repitiendo la siguiente
frase: "cuando se vacila al hablar es que se esconde una mentira” si me excedia en el tamano de
letra me borraba lo que habia hecho y me tocaba comenzar de cero. Cuando se le dio la gana y
después de haberme hecho repetir el castigo no sé cudntas veces me dijo que me largara...  Sali
corriendo con la mano encalambrada de tanto escribir, pero se me olvidd el libro de ética y pensé:
- juemadre me lo van a robar, porque en este colegio se roban a hasta un libro de ética.

Entonces me devolvi, y cuando sali del saldn, el padre Clemente que no se llamada Clemente y
no era padre sino hermano, estaba caminando por el corredor y se disponia bajar la escalera sin
percatarse de mi presencia. El se detuvo por un instante. Con el miedo que le tenia y todo, pero
yo segui avanzando empujado mds por la determinacion de mis pies que por mi voluntad propia.
Cuando estaba justo detrds dio el paso para bajar la escalera y sin saber porque, mi pie izquierdo,
por iniciativa propia, le pisd la sotana y él se rodd la escalera; yo quedé petrificado por la acciéon
inconsulta y criminal de mi pie rebelde. Rodd hasta el descanso. Alli con dificultad se levanto y trato
de mirar hacia arriba como procurando entender que habia pasado; y yo alli perplejo, paralizado,
mirdndome el pie criminal, y cuando pensé que me iba a ver, entonces dio un tumbo repentino y se
volvié a rodar las escaleras hasta el primer piso.  Después de que me descongelé segui a hurtadillas
hasta el descanso y veo al malparido alléd en el suelo bocabajo chorreando sangre... yo continle
bajando cagado del susto no por lo que le habia hecho mi pie inconsulto, sino por miedo a que se
volteara y me castigara manddndome a escribir, en el tablero mil veces la frase: “Por malparido que
sea el prefecto de disciplina no se le pisa la sotana”. En fin, al hermano Clemente o encontraron
hasta el otro dia mds muerto que vivo. Regresd al colegio como a los seis meses en medio de grandes
recibimientos y lambonerias de directivas, profesores, administrativos, padres de familia y estudiantes.
El desgraciado sufrid una fractura de crdneo y como consecuencia quedd mds tarftamudo que yo.
No se imaginan el carino que me cogié en adelante el malparido, y yo le llevaba la corriente, mejor
dicho, le actuaba, pero sentia un fresquito por dentro cada vez que lo escuchaba hablar, y entonces
ya todos dejaron de burlarse de mi, no porque supieran que yo habia, mejor dicho, que mi pie habia
sido el verdadero autor de su desgracia, sino porque el prefecto de disciplina y yo tartamudedbamos
de tU a fu.

Desde entonces mi pie dejo de ser rebelde hasta el dia de hoy, pero nadie lo notd. Pensaba que
eso me delataba. Ese fue mi secreto durante todo mi bachillerato, finalmente hace como tres anos
se murié el tartamudo ese, de un derrame cerebral. A lo mejor como consecuencia de mi impulso
pedestre. (Pausa) Claro, todo esto que les he contado no es nada comparable con la situaciéon de
Juan José con la historia de su hermana o de Pedro Liscano, el que pisdé la mina. Bueno, no estoy
seguro en ese caso porque... sQuién da fe de que ese tal Pedro Liscano en realidad exista como tal?
A lo mejor es un invento...que digo una creacioén del autor de esta pieza.

(Entra un actor con muleta)

Fragmento IV
Pedro Liscano: Yo soy Pedro Liscano vy si existo de verdad, casi de la misma manera como él —Juan
José Varela me representd- solo que no perdi las dos piernas, la verdad solo una, porque ese dia iba
con Bolivar, mi perro, y él fue el que en verdad estalld la mina. Asi que lo de las dos piernas, los tres

dedos de la mano derechay lo del ojo, es una exageracioén ...que digo... un ensanamiento. Suficiente
tragedia perder una pierna. Pero como al publico le gusta las exageraciones pues se le da gusto.
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Asique elcuento delasbotas es puramierda.No eran botas. Todo elmundo se imagina alos campesinos
con botas y eso no es cierto. Yo si estaba estrenando, pero tenis, y ese domingo si me los puse. Y uno
quedo vuelto mierda, el de la pierna derecha. 3Si ven el izquierdo? esta buenecito, jmiren! De esto
hace ya dos anos y en cambio observen el izquierdo intacto y en cambio miren el derecho, estd mds
gastado y eso que por la prétesis hace menos esfuerzo, pero es que este es imitacion, en cambio
este si es de marca. Ambos chinos si. Uno chiveado y el otro una chimba. No volvi a comprar tenis de
marca. Conservo el izquierdo que ha enterrado ya como a cuatro de estos chimbos. Los derechos
ahora los colecciono, porque no me doy mana de botarlos, y los voy a usar cuando este que si es
de calidad saque la mano. Y si quieren saber de Bolivar, pues les cuento que le cambie de nombre
y ahora en estado pdéstumo lo llamo Antonio Ricaurte... como el del himno Nacional ... jEn dtomos
volando! 3Recuerdan?2 En cambio, a mi nuevo perro no le tengo nombre de procer porque no quiero
que pierda su vida por salvar la de otros; el canchoso se llama Hermdgenes, como mi abuelo que
murié de viejo a los ciento dos anos. El era campesino de los de antes. (Pausa) A mi me gustaria ser
actor para tener una larga vida. Como estardn las cosas que hoy en dia es mds seguro ser actor que
campesino. Pero un actor cojo no tiene futuro en ninguna parte, siempre estard condenado a hacer
de cojo por ser cojo y los cojos no abundan como personajes en el repertorio universal. Pero lo voy a
infentar. Al menos mi cojera ya figura en el teatro, 30 no? Ellos me convencieron de que lo intentara,
con el cuento de que, si hay cirujanos con Parkinson, gporque no puede haber un actor cojo? Si un
actor en buen estado no le hace dano a nadie, menos un actor cojo. Y me convencieron... ahora me
hace falta convencerlos a ustedes, los del publico.

Pero no quiero ser actor por conmiseracion, por lastima o solidaridad, tampoco necesariamente por
puro talento, quiero ser actor por perseverante, por terco por insistir en llevarle la contraria a mi cojera.
Si la pierna es el precio que debo pagar pues valdrd la pena, porque cuando las tenia a las dos no
habia pensado en ser actor, solo me interesaba el billar. No estoy agradecido por lo que me paso,
pero si con esos hijueputas que sembraron la mina, porque por ellos voy a ser algun dia un gran
actor. Dije que agradecido, no que los perdone, porque si se me presenta la oportunidad de poder
joderlos, pues lo jodo. Hablo legalmente porque no tengo sangre para matar. La legalidad es para
proteger a los cobardes como yo. Los valientes se defienden solitos, no necesitan de leyes. Por eso
las leyes son para los glevones. (Pausa) Asi que ustedes tienen la Ultima palabra y espero que le
den la razén a esos hijueputas y me acepten algin dia como un actor cojo pero versatil, es decir
destinado a representar no solamente a personajes que sean cojos. También cabe la opcidon de que
por ser tan buen actor pues los dramaturgos escriban personajes cojos especialmente destinados
para que yo les actle, gquién quita? Pero hablando un poco mds en serio escuchen (Pausa) yo no
hice nada para merecerme esto que me paso... me refiero a perder mi pierna derecha, no al hecho
de querer ser actor. Pero uno no puede pensar la vida como una cadena de merecimientos sino de
acontecimientos casuales y ya. (Entra Actriz)

Fragmento V

Yolima Casadiego: Yo represento a partir de este momento a Martha Varela, bueno, a su memoria,
a su huella en este mundo... Siempre tendré la edad de cuando desapareci. Ya conocen algo de
mi por boca de mi hermano y del actor que lo representd. Tengo por siempre 20 anos. Durante estos
Ultimos diez anos quedé inmortalizada con mis veinte en la memoria de mi hermano y de mi mama
qgue no ha querido que nadie se acueste en mi cama con la esperanza de que cuando yo regrese,
también devuelva el tiempo creando la impresidon de que solo pasd un dia desde la Ultima vez que
nos despedimos.

Ese martes primero de mayo de 2006 a las ocho treinta de la manana. Ese dia llevaba esta misma
ropa. Tenis blancos, jean y blusa blanca también, y este saquito café. Sali para participar en la
manifestacion tal como habiamos acordado con mis amigos de la universidad, todos estudiantes de
derecho...menos uno... el Federico Garcia... el de la facultad de ingenieria. Cuando llegué al punto
de encuentro, no estaba ninguno, aunque desde la buseta me parecid ver a Federico en la esquing,
pero cuando me bajé y trataba de ubicarlo fue cuando me tomaron por la espalda y a la fuerza me
metieron a esa camioneta. El resto no quiero recordarlo para no hacerles pasar un mal rato.
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Realmente no me costaria contarlo, es cosa superada ya que lo peor que le puede pasar a una
persona ya me pasd... pero bueno ese no es el tema. gEntonces cudl es el tema? jah sil Pienso
que fue el tal Federico Garcia, el que me vendié. Quien sabe cudl sea su verdadero nombre, solo
representaba a Federico Garcia el estudiante de Ingenieria. Reflexionando... a nadie le constaba
que estudiara ingenieria. Mi mamd paga ahora mi imprudencia por ser tan confiada.

Mi hermano al fin y al cabo lleva su vida y mi recuerdo en su memoria, si bien le acompana no es
imprescindible, en cambio para mi mama, si, por eso me estd esperando, por eso no deja dormir a
nadie en mi cama tal como la dejé ese dia, intacta perfectamente tendida, porque yo era muy seria
y perfeccionista en mis cosas, por eso fui la primera en llegar a la cita, y la primera en llevar del bulto,
no como mi hermano. Si el desaparecido hubiera sido el, no creo que mi mamd hubiera dejado sin
tender su cama durante diez anos, conociéndola... definitivamente no. Espero que cuando nazca la
ninita de Yolima a la que le pondradn mi nombre le den mi cama y sin remplazarme sea ella un buen
motivo para tener por quien preocuparse en adelante. Eso de esperarme con mi cama tendida es un
desperdicio esa cama vacia sin usarse me trae la imagen de los latifundios improductivos de este pais
y con tanta gente necesitada de tierra para trabajarla.

Fragmento VI.

Amparo Isaza Giraldo: Yo represento a Yolima Casadiego, y voy a hablarles sobre un tema que a ella
no le gusta hablar, ni siquiera recordar, pero que me autorizé para que yo se lo contara a ustedes y
asi se enteraran de su vida sin tener que exponer su pellejo. ... 3Con que fin2 Habrd que preguntarle
a ella, yo solo me limito a representar con el mayor respeto su drama. Procuraré hacerlo tomando
distancia de los acontecimientos para no exacerbar ni el sadismo, ni el masoquismo de ustedes los
espectadores. Yo creo que ella, Yolima ahora en condicidon de espectadora de su propia vida sentird
gue compartiendo a tfravés de mi actuaciéon lo que le pasd, le permitird mirarse en el espejo del
teatro. Espejo delator de nuestra condicidn humana... la definicién de “ser humano” segun la voz
del autor de este texto no es mds que el eufemismo para referirse a la crueldad en su mds alta
expresion por tratarse una crueldad deliberada. Después de este paréntesis o cuna publicitaria del
pensamiento personal del autor, paso inmediatamente a representar a Yolima. Asi que soy a partir
de este momento, no yo, sino ella. Ella en mi, y yo en ella. Mejor dicho, a la cuenta de fres hagan de
cuenta que yo soy ella y ella uno de ustedes: Uno...dos...tres.

(Cambiando sutimente el tono y la convencién actoral)

-Todo comenzd un domingo por la tarde: yo tenia siete anos, lo s& con precision por que el dia anterior
me habian celebrado el cumpleanos. Estaba sola en la casa, recuerdo que recostada en la cama
jugando con la muneca Barbie que mi tio me habia regalado. Era una versidon chiveada de la Barbie
enfermera, pero eso no me importaba, yo hacia de cuenta que era la original. Lo que si no recuerdo
es porque estaba sola... en fin.

(Yolima la interrumpe)

Yolima Casadiego: Estaba sola porque mi mamad se habia enconfrado en el parque con Hugo, el
vecino. El viudo dueno de la panaderia. Siempre se encontraba con él cuando mi papa salia de
vigje. Después de grande entendi porque en mi casa se comia tanto y tan variado pan: blando al
desayuno, mogollas a la medias nueves, chicharronas a las onces, y cuando mi papd no estaba,
roscones de ariquipe en la noche, que mi mama fraia después de su encuentro con don Hugo. Por
eso estaba sola ese dia, porque mi papd andaba de comisidon y mi mamd a la caza del roscon. .
Cada vez que escucho la palabra “cuernos” se me viene a la cabeza la sugestiva imagen de un
rebosante roscén de ariquipe. Esa es la verdad. Aungue también la imagen voluptuosa del roscén
tuvo otro significado en miinfancia, por fortuna ya superado...eso creo. Pero eso quedd atrds y ahora
que estoy embarazada en las noches me da antojo de roscén y el pobre Juan José, sale a buscar uno
acomo dé lugar.
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Amparo Isaza Giraldo: De pronto escuché unruido... o varios ruidos como si alguien mds estuviera en
casa. Yo seguijugando, en un infento de negar aquella presencia asustadora, pero luego senti unos
pasos y ruidos mds concretos, identificables. Ahi me asusté, pero no me atrevia a asomarme.

Solo atiné a echarle seguro a la puerta de la habitacién. Me senté en la cama aferrada a mi Barbie
enfermera que en miimaginacion estaba mds asustada que yo, tanto asi que la calmaba con mis
caricias sobre su cabecita forrada con ese pelo artificial y le rezaba palabras tiernas al oido.

Luego sentiel chirrido de la puerta de entrada de la casa, seguido de estrépitos y lluvia de cachivaches;
finalmente la puja de una lucha: gritos, quejidos, insultos - Ahi fue cuando reconoci la voz del Tio
Alberto, bueno y su Iéxico arrevesado.

Yolima Casadiego: El Tio Alberto en es el Unico hermano de mi mama y es dos anos menor que ella.

Amparo lzasa Casadiego: Después, un momento de calma... pasos que se acercaban a la puerta
de mi habitacién. Ahi fue que me escondi con mi Barbie debajo de la cama. Yo me imaginaba
que era mds por protegerla a ella que a mi, porque yo me sentia su mamd y mi deber era estar
menos asustada que ella. Luego escuché el forcejeo con el pomo, desde el otfro lado. Silencio.... vy
después una seguidilla de recatados golpecitos en la puerta. Y por fin el sosiego jEra la voz ronca
e inconfundible de mi Tio Alberto! - 3Nenita, estas ahi?... Yolimita, ya puedes estar tfranquila, abre la
puerta. Ya pasd todo... Yo estoy aqui gracias a mi dios que es muy grande. (A Yolima) Eso fue lo que
te dijo el tio Alberto, 3verdad?

(Yolima asiente)

Yolima Casadiego: (Como recodando) Ya puedes estar tranquila, abre la puerta... Ya pasd todo...
Yo estoy aqui gracias a mi diosito que es muy grande.

Amparo Isaza Giraldo: (Dirigiéndose al publico como Amparo) Y Yolima abrié la puerta, y vio a su
tio con la nariz sangrante, y de refildn el caos de la trifulca. El tio Alberto se habia topado dentro de
la casa con el jardinero del vecindario... 3qué hacia el allie 3como entré2 3qué queria?: srobar?
sabusar de la nina? 3Acaso entrd por la misma ventana por donde se fugdé? ... (Impostando la voz)
-0 seria mds bien que tU, Yolimita ... 3lo dejaste entfrar? ...voluntariamente. Tal vez te convenciod o te
ofrecié algo a cambio. Posiblemente, como siempre se la pasaba por los alrededores, seguro ya habia
entablado conversacion contigo y se habia ganado tu confianza... hasta dulces o chocolatinas te
pudo haber regalado... 3No seria eso lo que pasd?...

Yolima Casadiego: jNo tio! No fue asi ... 3COmo piensa eso? Ese senor siempre me dio como miedo.

Amparo Isaza Giraldo: (Al pUblico) jzqué razdn podria tener el tio Alberto para suponerlo?!... Haber...
se me ocurre hacer un paneo especulativo sobre probabilidades... (Senalando al publico) con
ustedes, asi que no se hagan los desentendidos... haber repito la pregunta. 3qué razén podria tener
el tio Alberto para suponerlo?

(Invita a los espectadores a responder la pregunta)

Yolima Casadiego: (Indignada airada y visiblemente afectada) jTenia una razén de sobral

Amparo Isaza Giraldo: No sigas, por favor Yolima, porque si actuas tU, vas a convertir esta pieza
diddctica en un melodrama. Y no se trata de eso. Esto no es un reality. Esto es una obra de teatro
que quiere invitar a los espectadores a pensar y no ha inmiscuirse en la marisma emocional de los

protagonistas.

(Yolima, se recompones y recupera su serenidad como espectadora)
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Amparo Isaza Giraldo: Entonces el tio Alberto aprovechd aquel incidente para que la ninita inocente
le comenzara a limpiar la sangre de su nariz tal como lo habria hecho su sonada y humanitaria Barbie
enfermera... (Larga pausa. Luego se expresa en el tono de voz tipico del narrador que cuenta un
manido cuento infantil) Valid la ocasidon para que el tio Alberto sentara sobre sus piernas a la pequena
enfermera y entre lamentaciones, frasecitas venenosas, ajetreo ecuestre y contactos epidérmicos,
poco a poco fuera venciendo las resistencias instintivas del pudor hasta llevar sus manecitas blancas
y caritativas a aliviar otras dolencias corporales muy distantes de su nariz sangrante.

- 3Que tal que tu mami piense, aligual que yo, que tu hiciste entrar al jardinero, quien sabe para hacer
gue cosas con él... y que por eso me rompid la nariz y se danaron sus porcelanas y el florero que tanto
le gustaba. ste das cuenta de lo que has provocado con tu mal comportamiento?... ayayadiii... mirq,
toma este panuelo y limpiame, pero ven, siéntate aqui en mis rodillas para que te quede mdas facil. ..

Yolima Casadiego: iNo mds! esto no es un melodrama Amparo. jCdllate!l Esa noche mi mama trajo
como siempre el roscodn de ariquipe, de cuando mi papd estaba en comision. Hasta los 20 anos
asocié el roscodn de ariquipe con aguella historia asquerosa que se inicid entre el tio Alberto mi Barbie
enfermera y yo.

Nunca volvi a comer roscon de ariquipe, hasta bien grande cuando mi tio se largd para los Estados
Unidos. Entonces fue cuando asocie el roscodn de ariquipe con los cuernos. Mi Tio Alberto alld se casd
en con una gringa escudlida, y ahora son miembros de una comunidad cristiana y él esta dando sus
primeros pasos como predicador. Tiene dos hijas, y adivinen que... jColeccionan Barbees! El ofro dia
vi una foto que le manddé a mi mamda de un cuarto pintado de rosado repleto de Barbees. jNo hay
dudal éllasinicio en el gusto por las Barbees. Se ve que son su adoracion. Quiere mucho a sus hijas
y seguramente cuando la mami esta de comisidon hasta él se mete al cuarto con ese par de soles a

jugar con los cientos de Barbees que han coleccionado en estos anos de vida familiar.

Alli en ese cuarto rosa estdn exhibidas por orden de aparicion en estantes de vidrio como las vitrinas
de Amsterdam, todas las series de Barbees: Barbie Nurse la Halloween, la Candy, las Bike Barbees en
sus cien versiones, la Fashion y su ajuar de ensueno, la Rock Star y sus fachas... en fin todas las Barbees
que ustedes se puedanimaginar. Simierda yo la barbee puta...puta... 3es0 eslo que queria escuchar
Amparito, pues bien ya te di gusto... pero cuéntanos ahora tu historia, si, fu historia por que no existen
seres sin historia, no te hagas la muerta... vamos te escuchamos, te vemos, te palpamos, te olemos.

Fragmento Vi
Amparo, desamparada frente al publico, pausa eterna.
Amparo: El teldn ciérrenlo por favor
(El Telédn se abre aun mas.)
Las luces por favor, apdguenlas
(Se encienden todas las luces)
La muUsica, quiten la musica.

(la musica sube al mdximo volumen)

Amparo titubea, Amparo balbuceaq, se inquieta se desespera. Amparo Intimidada, observada,
interrogada por la mirada de los espectadores que aguardan su confesion bajo presion.

Amparo, se orina temblorosa en el escenario invadida por el pdnico escénico. Oscuridad subita.

Fragmento Vi

Pedro Liscano: Todas estas historias, que nos hemos inventado aqui, incluyendo la mia, porque la
verdad yo tfampoco soy el tal Pedro Liscano. Es decir, estos fragmentos de vidas que vieron desfilar
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antes sus 0jos 0 estos ecos de existencias que escucharon sus oidos no son mds que el producto de los
artilugios de la imaginacién de algun irresponsable que nosotfros alcahueteamos.

Juan José Varela: Nada tienen que ver con nuestras vidas ni con las de ustedes. Nosotros hacemos
teatro principalmente para divertirnos; bueno y para divertir a otros. No pretendemos retratar la
realidad, ni cambiar el mundo, mejor dicho, ningun propdsito loable ni mesidnico; esa mision se la
dejamos a los parientes cercanos de nosotros los actores, me refiero, a los sacerdotes... pastores;
bueno y politicos también.

Ellos viven de predicar propdsitos loables en el plano terrenal y metafisico.

Yolima Casadiego: Nosotfros solamente de prestar nuestros cuerpos para el goce ajeno representando
vidas imaginarias sin ninguna incidencia en la realidad... como las putas, somos bdlsamo para el
aburrimiento.

Ellos hacen teatro de la politica y de la fe y nosotros a veces hacemos politica y actos de fe con el
teatro, pero este no es el caso.

Amparo Isaza Giraldo: Bueno, ahora pueden estar tranquilos y pensar que la vida es menos perversa
qgue como lareferimos en estarepresentacion cargada de truculencia, exageracionesy coincidencias
improbables.

Pedro Lliscano: Simplemente estamos haciendo alarde de nuestra capacidad tremendista y
provocadora para ponerle un poco de pesimismo a este mundo tan maravilloso en el que nos tocd
vivir.

Todos: En...fin, que se hayan divertido, muchas gracias y buenas noches.! jTan tan!

Cae el teldn... si lo hay

El Buho Teatro - David Sanchez - Universidad EIA
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